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Plamen Doynov’s “The Tyrants’ Ball”: Paradoxes of the Political in Contempo-
rary Bulgarian Poetry

In 2016, the Bulgarian poet and philologist Plamen Doynov initiated a poetic pro-
ject called “The New Political Poetry” (NPP). Doynov presented examples of his
new political poems at two readings in 2016 and 2019 and published “fragments of
a manifesto” in his poetry collection “The Tyrants’ Ball” (2016). The NPP strives
to overcome the trauma of politicized ideological writing in the communist era.
This article analyzes Doynov’s NPP project against the background of a general
tendency towards political engagement in literature that has recently emerged in
Bulgaria as well as elsewhere in Europe and beyond. It posits that Doynov’s New
Political Poetry, alongside other literary trends in contemporary Bulgaria, paradox-
ically addresses the political precisely by returning art to heightened cultural auton-
omy, and rejects the idea of engagement in a narrower sense.
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1. Politische Poesie nach Totalitarismus und Postmoderne

2016 formuliert der bulgarische Dichter-Philologe Plamen Dojnov sein Pro-
gramm einer ,,Neuen Politischen Poesie® («HOBa moimMTHUECKa MOE3UsA»), Zu-
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ndchst im Rahmen einer Lesung, spéter in dem Gedichtband ,,Der Ball der Tyran-
nen* («baxbT Ha TUpaHUTE», Sofia 2016).! Der Band umfasst Gedichte, die sich
den Problemen der aktuellen bulgarischen Gesellschaft widmen (Nepotismus und
Oligarchie; Rassismus, Migration und Emigration), aber auch dem ungentigend
aufgearbeiteten Erbe der kommunistischen Ara.

Die Kontroversen iiber eine politische oder engagierte Kunst der letzten rund
zwei Jahrzehnte vollziehen sich parallel zum Erstarken autoritdrer Regierungs-
modelle in so unterschiedlichen geopolitischen Kontexten wie Polen, Ungarn oder
Russland, aber auch den USA unter Prisident Donald Trump.? Ziel der Kritik po-
litischer Kunst sind auch die als exzessiv empfundenen Auspriagungen eines glo-
balen neoliberalen Wirtschaftssystems. Politisches Engagement in der Kultur
sieht sich dabei mit zahlreichen Dilemmata konfrontiert: Nach der postmodernen
Wende ist eine Riickkehr zum dichotomischen Modell dissidentischer Opposition
nicht mehr moglich (auch wenn das postmoderne Narrativ zunehmend in Frage
gestellt wird).? Denn eine solche einfache Gegeniiberstellung scheint naiv ange-
sichts der unhintergehbaren Erkenntnis der eigenen Verwobenheit in die Macht-
systeme und -diskurse. Des Weiteren offenbaren sich — nicht zuletzt aufgrund der
Dominanz digital inspirierter viraler Strategien — die Grenzen ,klassischer® Pro-
testnarrative (De- und Rekontextualisierung von Mythologemen und Ideologe-
men). Denn diese werden von den Thinktanks autoritdrer Regime erfolgreich ko-
piert. Die politische Kunst / Literatur ist also ihrer sicheren Positionierung als
Apologetin respektive Opposition zur Macht sowie ihrer strategischen Mittel
gleichermallen beraubt, weshalb sie sich oft in konkret praktisches, quasi aul3er-
kiinstlerisches Handeln ,zuriickzieht*.*

Diese Herausforderungen manifestieren sich in der Dichter*innen-Debatte um
einen addquaten Begriff der ,politischen Poesie‘, die hier in einigen exemplari-
schen Beitridgen aufgerufen werden soll. Jeffrey Grey und Ann Keniston sprechen
fiir die amerikanische Poesie des 21. Jahrhunderts von “public” or “engaged po-
etry”, die sie als “writing about concerns beyond the personal, epiphanic, or aes-
thetic” definieren.® Der Begriff des “engagement” sei neutraler und historisch we-
niger belastet als derjenige der “political poetry”.® Claudia Rankine und Michael
Dowdy erweitern dies zu einer “poetics of social engagement [which] create[s]

! Ich danke Silvia Vasileva fiir ihre Unterstiitzung bei den Ubersetzungen aus dem Bulgari-
schen. Etwaige noch verbliebene Fehler unterliegen allein meiner Verantwortung.

2 Gray (2020); Gray / Keniston (2016); Rankine / Dowdy (2018); Korchagin (2018); Golynko (2011).
3 Smola / Sapper / Weichsel (2019: 3).

4 Smola (2019).

5 Gray / Keniston (2016: 1).

¢ Dies., 5.
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sites, forms, modes, vehicles, and inquiries for entering the public sphere, con-
testing injustices, and reimagining dominant norms, values, and exclusions”.” Fiir
den russischen Kontext verbleibt Kirill Korchagin bei der Formulierung einer
“political poetry”, allerdings im Riickgriff auf Jacques Ranciéres Konzept des Po-
litischen (e politique>) als Schnittstelle zwischen kollektiver Systemerhaltung
(,Polizei‘ / a police>) und disruptiver Selbsterméichtigung (,Politik‘ / la poli-
tique»).® Dmitrij Golynko operiert mit dem Begriff einer “applied social poetry”
(«IIpuKIagHas conuanbHas modsus»), so der Titel seines Artikels zum Thema.’ Je
nach Fokus steht die Herausbildung eines neuen Wirklichkeitsbezugs oder eines
neuen Begriffs vom poetischen als politischen Subjekt im Mittelpunkt. Unter-
schiedlich féllt in den US-amerikanischen und russischen Kontexten naturgemaf
die Positionierung hinsichtlich einer Kontinuitét zwischen ,alter und ,neuer® po-
litischer Poesie aus. Grey und Keniston beklagen die Marginalisierung der “di-
dactic poetry” in der amerikanischen Nachkriegsliteratur, die bis heute negativ
nachwirke.!® Korchagin und Golynko sehen sich hingegen — wie Plamen Dojnovs
NPP — mit einer dominanten Tradition sozialistischer Tendenzliteratur konfron-
tiert, von der sich Ersterer abgrenzt und an die Letzterer ankniipfen will.!! Einig
sind sich die genannten Positionen hingegen in der weitgehenden Ablehnung einer
Jbiirgerlichen‘ Autonomie-Asthetik, exemplarisch wiedergegeben in der Formulie-
rung Golynkos: “In order to give the poetic utterance an applied character, the poet
with a radical gesture renounces the principle of aesthetic autonomy”.'> Der Grad
an dsthetischer Gestaltung — vulgo ,Schonheit® —, welcher politischer oder sozial
engagierter Dichtung ,erlaubt® sei, wird dabei unterschiedlich bemessen.

Der vorliegende Artikel stellt vor diesem Hintergrund Plamen Dojnovs ,Neue
Politische Poesie‘ (NPP) kompakt vor und geht den folgenden Fragen nach: Wel-
che gesellschaftliche Aufgabe stellt sich die NPP eingedenk der Instrumentalisie-
rung politischer Lyrik in der kommunistischen Vergangenheit? Wie denkt sie das
Verhiltnis von schriftlicher und stimmlicher Performanz im Hinblick auf Kon-
zepte von Offentlichkeit und Politik? Wie verhilt sich Plamen Dojnovs Konzept
zu anderen politisch engagierten Positionen im Feld der bulgarischen Poesie? Und
wie schreiben sich diese wiederum in die aktuellen Tendenzen einer Repolitisie-
rung des Literarischen europaweit respektive global ein?

7 Rankine / Dowdy (2018: 6-7).

8 Korchagin (2018).

? Golynko (2011).

10 Gray / Keniston (2016: 2).

1 vgl. Korchagin (2018); Golynko (2011).
12 Golynko (2011: 0.S.).
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2. Plamen Dojnovs literarisches Schreiben. Von der Mystifikation zum Manifest

Plamen Dojnov ist Literat und Literaturwissenschaftler. Er reprasentiert den Ty-
pus des zeitgendssischen poeta doctus, des postmodernen gelehrten Dichters, der
sein Schreiben aus der Theorie generiert und umgekehrt sein literarisches Werk
wieder zu Theorie ausgestaltet. Seine ersten Gedichtbinde bewegen sich im Be-
reich der literarischen Mystifikation, der — offengelegten — Fingierungen von klas-
sischen Werken der bulgarischen Literatur aus den Epochen der Wiedergeburt
(«BB3paxxnane») und der Moderne. In den ,Hingenden Girten Bulgariens*
(«Bucsiimure rpagunu Ha bearapusy», 1997) simuliert er deren Sprechweisen und
poetische Verfahren und ,,trdgt den utopischen Topos der Schonheit zu Grabe*
(«typs kpbeT Ha yronudaus Tornoc Kpacora»)!?. Dojnov ist damit ein typischer
Vertreter der jungen und postmodern geschulten Wende-Generation, die Mitte der
1990er Jahre nicht nur den sozialistischen Realismus ad acta legen will, sondern
auch die paternalistische, stark kanonische bulgarische Literaturgeschichte im
Allgemeinen dekonstruiert.'* Er tut dies unter anderem im Verbund mit den Ly-
rikern Jordan Eftimov, Georgi Gospodinov und Bojko Pencev unter dem Label
des ,,neuen Kreis ,Misal**“ («aoB kpbr <Mucwm»). Zur Erlduterung: Der historische
Kreis ,Misal‘ (Gedanke) stellte an der Wende zum 20. Jahrhundert eine der zentra-
len literarischen Vereinigungen dar, gruppiert um die gleichnamige periodische
Zeitschrift (1892—-1907). Sein Wirken war gepragt durch den Impetus einer radika-
len Europdisierung der bulgarischen, vorgeblich ,riickstdndigen‘ Literatur, mittels
Implementierung einer nicht minder radikalen Autonomie-Asthetik, nach Jahr-
zehnten politischer Funktionalisierung im Auftrag der nationalen Befreiung. '

Der neue Kreis ,Misdl vollzog eine Art performativer Kanon-Kritik, die nicht
die eine literarische Norm durch eine andere ersetzen wollte, sondern die Funkti-
onsmechanismen der Literaturgeschichte blof8legte. Beispielsweise reinszenierten
seine jungen Protagonisten historisch einschldgige Anthologie- und Chrestoma-
thie-Projekte. Als Literaturhistoriker beschreibt Dojnov diese reenactments seiner
eigenen Epoche folgendermafen':

13 Vgl. Novkov (2001).
4 Vgl. dazu Dojnov selbst (2007a: 42ff.) sowie Antov (2010: 94, 99).

15 Vgl. dazu die Beitrige von Milena Kirova, Boyko Penchev und Bilyana Kourtasheva in dem
Band “Bulgarian Literature as World Literature” (Harper / Kambourov 2020), der weitere ein-
schldgige Fragestellungen des hier behandelten Themas, etwa zur Funktion der Anthologie fiir
die Nationenbildung oder das Thema der Mystifikation, abdeckt.

16 Der Problematik einer solchen Doppelung der Funktion von Akteur und Beobachter ist sich
ein hochreflektierter Autor wie Dojnov bewusst. Er versuche in seiner wissenschaftlichen Be-
arbeitung der Epoche (vgl. Dojnov 2007a; 2007b), die eigene Rolle entweder bewusst auszu-
grenzen oder gezielt mitzudenken (vgl. Dojnov 2007a: 13-14). Die Uberlappung von literari-
scher und akademischer Tétigkeit ist angesichts des liberschaubaren Personenkreises fiir den
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3aroBa XpUCTOMATHATA MOC[SiC|MOAEPHUCTKH MIPOUTPaBa MOIEPHHU3MA B MOJTyIIIE-
TOBUTHUTE-TIOYCEPUO3HUTE TT03M HA YETUPUMA aBTOPH, CUMYJIUPAKKHU |...] (mope-
JIeH) CTapT Ha JuTepaTypara u uctopusra. ETo kak Bcpen guinocodusita Ha U3ry-
OeHuTe Havajga MUCTH(UKaLMATA ce MPeBpbhIla B MOAXOIAIIA paMKa 3a npeHa-
nuceanemo na mpaouyuama.'’

Deshalb inszeniert die Chrestomathie den Modernismus postmodernistisch mittels
der halb scherzhaften, halb ernsthaften Posen der vier Autoren [...], einen (wieder-
holten) Neustart der Literatur und der Geschichte simulierend. So entsteht aus der
Philosophie des verlorenen Beginns die Mystifikation als geeigneter Rahmen zur
Umschreibung der Tradition.
Von einem ,,Willen zur (Re)Interpretation‘ (“will to re-interpretation”) spricht der
Literaturwissenschaftler Plamen Antov (im Ubrigen gleichfalls in Personalunion
Verfasser emblematischer Lyrikbiande) in der englischen Zusammenfassung sei-
ner Studie zur ,,Poesie der 1990er Jahre: Das Bulgarische und das Postmo-

derne*.!®

Gerahmt wurden diese mystifikatorischen Buch-Projekte durch Performances im
Rahmen des sogenannten Autoren-Literatur-Theaters («ABTOPCKH JIUTEpaTypEH Te-
atbp» ALT). Dem Frithwerk Dojnovs haftet also bereits ein performatives Element
an, das sich innerhalb postmoderner Parameter bewegt und Machtkritik mittels einer
Subversion des literarischen und kulturellen Kanons {ibt. Dojnov ist in seiner Eigen-
schaft als Literaturwissenschaftler auch Chronist dieser Epoche (und damit seiner
selbst), mafigeblich in seiner zweibdndigen Geschichte der bulgarischen Poesie.

Im Rahmen der umfassenden poetischen und literaturwissenschaftlichen Pro-
duktion des Autors macht sich im Verlauf der 1990er Jahre eine Verschiebung
bemerkbar, und zwar von der metapoetischen zur sozialen, dem Politischen sich
offnenden Poesie. Dieser Wandel kommt emblematisch in den Schliisselbegriffen
der Mystifikation und der Authentizitit zum Ausdruck: Wihrend die ersten Ge-
dichtbande programmatisch als Mystifikationen bezeichnet werden, finden sich
in den spiteren Zyklen ,,echte Geschichten* («uctuncku ucropum»)'®, wobei
selbstredend auch hier kein ungebrochenes Authentizititsverstindnis zugrunde
gelegt wird. Vielmehr handelt es sich um eine Verschiebung des Vektors von der
literarischen Metakritik hin zum gesellschaftlichen Kommentar der postsozialis-
tischen Wirklichkeit — und das bei weitgehend unverdnderter Poetik. Der Gesell-
schaftsbezug von Dojnovs Dichtung erhilt in dem 2012 erschienenen Band ,,Sofia
Berlin“ («Codwus bepnuny») auch eine gesamteuropéische, geopolitische Nuance.
Der Band setzt deutliche Akzente etwa im Bereich von Migration, wie sie das

bulgarischen Kontext eher die Regel denn die Ausnahme und flihrt immer wieder zu erbitterten
Auseinandersetzungen um die Definitionsmacht im literarischen Feld.

17 Dojnov (2007b: 41; Kursivierung: P.D.; Ubersetzung: H.S.). Eine Lesart der bulgarischen
Poesie der Postmoderne, die weniger auf deren spielerisch-dekonstruktiven als vielmehr
traumabewdéltigenden Charakter abstellt, legt Lutzkanova-Vassileva (2001) vor.

18 Antov (2010: 287).
19 Dojnov (2019b: 170, 190).
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postsozialistische Bulgarien in doppelter Hinsicht kennzeichnet: als Staat, mit ei-
ner starken Netto-Emigration insbesondere junger Menschen, und als Land, das
aufgrund der jahrhundertelangen Erfahrungen mit Fremdherrschaft ein gebroche-
nes Verhiltnis zum Anderen und damit zu Immigration hat.

Plamen Dojnovs Poetik mochte ich — stark abstrahierend — als formal iiberdeter-
miniert beschreiben. Der Einsatz von Versmal3 und Reim ist stark akzentuiert (ange-
sichts aktueller Tendenzen eines formal freieren Verses), jedoch mit lediglich mini-
malen klanglichen Effekten und starker intertextueller Aufladung. Maria Todorova
spricht von einer ,,metaphorischen Verdichtung der Bilder («meradopuuna ymibT-
HEHOCT Ha 00pasute»).?’

In seinen dezidiert akademischen Forschungen bewegt sich der Literaturwissen-
schaftler Dojnov durch die Epochen, aber gleichfalls von im engeren Sinne litera-
rischen Themen (die Poesie der 1990er Jahre)?! zu kulturpolitischen Sujets, etwa
in seinem einschligigen Band iiber die Literatur des sozialistischen Realismus.??

3. ,,Der Ball der Tyrannen “ und die Illusion des poetischen Niemandslands

Die NPP Dojnovs hat einen miindlichen Ursprung und einen schriftlichen ,Uber-
bau‘, den bereits erwidhnten Gedichtband ,,Der Ball der Tyrannen®. Die erste Auf-
fiihrung der NPP findet am 22. Februar 2016 auf der kleinen Biihne ,,Mirakal* des
Theaters der Bulgarischen Armee in Sofia statt. Von der Lesung existiert ein Video-
Mitschnitt, der iiber YouTube einsehbar ist.>* Diese Lesung, der Griindungsakt der
NPP, verlauft im Modus einer auf die Aussage fokussierten Poesie-Rezitation. Per-
formative Elemente wie klangliche Ausgestaltung oder die Entwicklung einer spre-
cherischen Autorenmaske fehlen weitgehend. Dagegen werden die Gedichte inter-
textuell gleichsam unter Spannung gesetzt, denn die NPP wird von Werken der
,,alten politischen Poesie* («cTapa monutruecka moesus») gerahmt, Lob- und Wid-
mungsgedichte auf die Fiihrer und Funktiondre des kommunistischen Bulgariens.
Allenfalls hier findet sich eine bewusste rezitatorische Ausgestaltung des Vortrags,
der an dieser Stelle das Pathos politischer Agitation nachmodelliert, im Wesentli-
chen mittels Lautstirke und Sprechtempo. Der Initial-Lesung folgt im Januar 2019
am selben Ort ein als ,,zweite Nacht* («BTopa Hoty) bezeichnetes Follow-up. Auch
diese Rezitation wurde aufgezeichnet und ist auf YouTube zuginglich.?* Auch
diesmal werden — im bereits bekannten theatralen Rahmen — Werke politischer Po-
esie unterschiedlicher Epochen kombiniert. Fiir den Einstieg in die Lesung wihlt

20 Todorova (2017).

21 Dojnov (2007a, 2007b).
22 Dojnov (2011).

2 Dojnov (2016a).

24 Dojnov (2019a).
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Dojnov nun jedoch einen ,,anderen Anfang* («apyroto nagano»), ndmlich die dis-
sidentische oder nonkonforme Dichtung (Konstantin Pavlov, Christo Fotev, Niko-
laj Kéncev, Veselin Tacev und Ivan Canev). Die Vektoren der ,,alten politischen
Poesie*, die das Dojnovsche Projekt bei den Lesungen flankieren, sind also negativ
(systemtreu) versus positiv (nonkonform) gesetzt.?

Die Buchpublikation weist sich gegeniiber dem miindlichen Griindungsakt als se-
kundar aus. Klappentext und Frontispiz akzentuieren den Ursprung im gesprochenen
Wort. ,,.Der Ball der Tyrannen* ist der aktuell letzte Gedichtband des produktiven
Autors, der sich in seinen Gedichten gelegentlich selbstironisch als graphomanisch
entlarvt.?® Das Buch ist 2016 im Verlag Kralica Mab erschienen. Das Titelbild zeigt
die Abdriicke zweier nackter Fiile im Sand, umgeben von Spuren festbeschuhter
Tritte. Es evoziert damit den grundlegenden Gegensatz von Verletzlichkeit und Ge-
walt, anders ausgedriickt: von Widerstand und Macht, um die es in der NPP auch
thematisch geht. Das Buch ist mit weiteren graphischen Elementen wie Ausschnitten
aus Akten oder Piktogrammen (Straenschilder) visuell gestaltet. Gemeinsam mit
dem Cover ergibt sich daraus eine stark divergente dsthetische Gestaltung.?’

Der Band umfasst rund fiinfzig Gedichte, die in drei Zyklen unterteilt sind: ,,An
vorderster Front: Skizzen nach der Natur“ («Ha mepBa muams: Ckumu OT
Hatypa»), ,,Alles fiir meinen Namen?®: Portrits von Dichtern, Agenten und sons-
tigen Personen® («3a eqHoto ume: [lopTpeTn Ha MOETH, ar€HTH U TPETH JIUIIA»),
,Das Vergehen der Zeit: Etiiden nach dem Gedéchtnis («OtmunraBane: Etroau mo
nameT»). Die Zyklus-Bezeichnungen beziehen sich nicht zufillig auf den Bereich
der Malerei und rufen verschiedene Gattungen auf, die jeweils ein unterschiedli-
ches Verhiltnis zur duBleren, sozialen Wirklichkeit implizieren. Im ersten Fall
handelt es sich dabei um eine moglichst getreue Wiedergabe nach der Natur, im
zweiten um eher statische, auf (Akten)Studium basierende Portrits. Die abschlie-
Benden Etiiden implizieren einen Ubungscharakter, dessen Vorliufigkeit noch
durch den Verweis auf die triigerische Natur des Gedéchtnisses unterstrichen
wird. Dojnov praktiziert auch eine Form der plein air-Dichtung, wenn der Autor
in die Stadt ausschwarmt und seine literarischen Eindriicke vor Ort skizziert, die
sich im ,,Ball der Tyrannen‘ niederschldgt, ohne explizit ausgewiesen zu sein.

Die Gedichtzyklen sind konzeptionell gerahmt. Drei Epigraphe rufen einschlé-
gige Positionen im Verhiltnis von Macht und Widerstand auf (innere Emigration
in der Figur Nikolaj Kancevs; programmatische Dissidenz a la Georgi Markov;

25 Zu Dojnovs Begriff und Figuren eines ,,alternativen Kanon® («aaTepHaTUBHHUAT KAHOHY), in
welchem er gerade die Schnittstellen und Uberlappungen zwischen Partizipation am System
des Sozialistischen Realismus und widerstidndigen Schreibweisen akzentuiert, vgl. Velkova-
Gajdarzieva (2013).

26 Dojnov (2019b: 81).

27 In der Werk-Anthologie fehlen diese visuellen Gestaltungselemente, die also anscheinend
nicht untrennbar mit den Texten verbunden sind. Vgl. ebd.

28 Im Sinne von ,Ich tue alles, nur um meinen Namen zu schiitzen, meine Reputation oder Wiirde®.
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duBere Emigration, markiert durch Atanas Slavov). Es folgt das titelgebende Pro-
grammgedicht ,,Ball der Tyrannen®, auf dem das lyrische Subjekt Gast und Zeuge
ist, wie die Ungeheuer der Macht sich iiber die allegorisierte Freiheit her- und
lustig machen. Damit ist auch die Position des lyrischen Subjekts als Chronist und
Beobachter im gesamten Gedichtband gesetzt. Den Abschluss bilden die ,,Frag-
mente zu einer neuen politischen Poesie* («®parMeHTH KbM €IHA HOBA NOIUMU-
yecka noesus»*?), in denen der Autor die eigene Position manifesthaft begriindet.

Kurz zu den einzelnen Zyklen: Die ,,Skizzen nach der Natur* enthalten soziale
Studien des postsozialistischen Bulgarien: selbstverliebte Minister und selbstver-
gessene Straflenverkduferinnen; gedankenlos priigelnde Polizisten und verzwei-
felt priigelnde Viter. Physische und strukturelle Gewalt sind in ihren Wechsel-
wirkungen dargestellt. Die ,,Portrat*“-Sektion fiihrt aus der Gegenwart in die kom-
munistische Vergangenheit. Im Mittelpunkt stehen hier die im Untertitel aufgeru-
fenen Dichter und Agenten, zumeist in Personalunion. Zentral gesetzt sind die
Themen politischer Instrumentalisierung und des kulturellen Opportunismus im
Totalitarismus, etwa mit Gedichten, die sich mit dem Konzentrationslager Belene
oder der spétsozialistischen Kampagne zur Bulgarisierung der tiirkischstimmigen
Bevolkerung beschiftigen. Aufgerufen werden verschiedenste, freiwillige oder
erzwungene Kooperationen zwischen Intelligenz und Macht: die berithmten Tref-
fen des bulgarischen Staatsoberhaupts Todor Zivkov mit Dichter*innen und
Kiinstler*innen, die Infiltration kiinstlerischer Kreise durch die Uberwachungs-
methoden der Staatssicherheit, der ,,ddrzavna sigurnost® / «1bp>xaBHa CUTYPHOCTY
(DS), nicht zuletzt die Téatigkeit gerade auch zahlreicher Intellektueller als Infor-
manten der bulgarischen Staatssicherheit. Eine Sonderrolle iibernehmen hier die
Ubersetzer*innen, die als Reisende zwischen den Sprachen und Lindern beson-
ders im Fokus der DS standen.

Der letzte und kiirzeste Zyklus erdftnet titelgemdll den poetischen Raum hin
auf Phantastisches, ohne den kritischen Realitdtsbezug génzlich aufzugeben. Ein
Embryo will nicht zur Welt kommen; einem Migranten gelingt die Flucht, indem
er sich in sich selbst auflost.

Den Abschluss des schmalen Bands bilden, wie erwihnt, die manifestartigen
Fragmente zu einer neuen politischen Poesie. Diese sind neun an der Zahl und,
der Gattung Manifest entsprechend, mit typographischem Pathos mittels Initialen
voneinander abgesetzt. Sie sollen hier in Kiirze in weniger als neun Punkten zu-
sammengefasst werden:>°

Die NPP ist erst nach dem Ende der kommunistischen Diktatur und der Zensur
moglich. Sie dient der Freiheit nicht, sondern praktiziert sie. Die NPP ist nicht
unabhéngig, weil Unabhingigkeit eine politische Fiktion ist. Sie ist ,,Niemands-
land* («amums 3ems») und als solches eine kontinuierlich aufrecht zu erhaltende

29 Kursivierung: Dojnov.
30 Dojnov (2016a: 75-79).
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[lusion. Aus der doppelten Negation der unmdglichen Unabhéngigkeit resultie-
ren die programmatischen Angste der NPP: vor den ,,Dinosauriern der Parteitreue
(«TMHO3aBpUTE HA MAPTUHHOCTTA»), vor den ,,vollgeweinten Taschentiichern der
sozialen Sentimentalitit («MOKpuUTe KBPHUYKH HAa COLUAIHUA CAHTUMEH-
Tanu3bpm»), vor dem ,,erhobenen Zeigefinger des Moralisierens («BaurHatus
IpBCT Ha MOpaIM3aTopcTBOTON), vor den Verlockungen des ,,leichten Humanis-
mus®, vor den Salons der sprachlichen ,,Politkorrektheit* («ot mecHus xyma-
HU3BM, OT CaJIOHUTE HA IPABUIHOTO €3MKOBO MoBeeHue» ). Diese Angste konnen
nicht {iberwunden, sondern nur ,iiberstiegen* werden («zma ce u3auray), in der
tiaglichen Praxis des poetischen Schreibens, das ,,hoch oben auf dem diinnen Seil
des Geschmacks* («kMruHaBa BUCOKO, BUCOKO MO ThHKOTO BBXKE Ha BKycay) balan-
ciert. Die NPP ist sich dabei der Relativitit jeglicher Wahrheit bewusst. Der
Schriftsteller steht auf der Seite der Opfer, doch Opfer und Téter wechseln ihre
Pliatze. Die NPP fiirchtet darum die schnelle Identifikation mit den gerechten
Causae der aktuellen Agenda.

Die NPP erinnert an die fritheren Unrechtsregime und ihre literarischen Prota-
gonist*innen und Gattungen (Oden, Pamphlete, Anthologien). Sie iiberdauert
Phasen der Repression im ewigen Korper der Stadt. Die Stadt ist das manifeste
Gedachtnis politischer Gemeinschaft. Charakteristische Eigenschaft der NPP ist
das ,,direkte Schreiben* («aupexTHO MHcaney), das eigentlich ein Sprechen ist.
Das direkte Sprechen ist nicht die Buchstéblichkeit der Publizistik. Die NPP hat
die Metaphern nicht aufgegeben. Aber ithre Metaphern sind anders — sie iibertra-
gen den Sinn direkt, als direkte Metaphern («aupextau metadopm»).

Die Sprechposition der NPP ist das ,,innere Zimmer des Politischen* («BbTper-
HaTa cTas Ha nmojauthdeckoTo») und die ,,Biihne, auf der das unsichtbare Gesicht
des freien Biirgers beleuchtet wird («ciienara, BbpXy KOSATO C€ OCBETSIBa HEBH-
JUMOTO JIMIle Ha cBOOOHUS rpakmannny). Und dieser ,,spricht™ («roBopm») —
,,ohne (Selbst)Zensur, ohne Heuchelei, ohne Vorbehalt* («6e3 (aBTo)en3ypa, 6e3
auueMepue, 6e3 octarbk»), ohne dabei jedoch die Poesie zu verlassen («Ho u
HUKOTa HE HaIyCKa MOE3UsTa).

Soweit die Paraphrase des Dojnovschen Manifest-Fragments. Der Anachronis-
mus der letztlich modernen Gattung Manifest wird vom postmodern geschulten
Autor liber das Fragmenthafte aufgefangen. Die Fragmente wiederum eignen sich
den Duktus des Manifests durch die Einfiihrung eines amorphen Wir (,,lassen wir
uns nicht tduschen®, «ueka He ce 3a0mykmaBame») an, das die individuelle Ver-
fasserschaft iiberhoht. An mancher Stelle erhilt die NPP selbst handelnden Cha-
rakter (,,lhre Worte fiihlen, dass sie direkt reden miissen®, «/lymute 1 ycemar, ye
TpsiOBa Aa roBopsT HampaBoy). Auffillig ist die starke inszenierte Oralitét: Das Po-
litische ist hier im Sinne der antiken Agora das Miindliche. Die NPP greift neben
der antiken Tradition, ohne dies explizit zu deklarieren, auf die politische Theorie
einer biirgerlichen Offentlichkeit zuriick, die sich rdumlich auf den Plitzen der
Stadt und semantisch im gemeinsamen Diskurs manifestiert (Habermas, Popper).
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Die NPP positioniert sich nicht als Poetik (,,sie hat keine spezifische Sprache®,
«HsMa crienuduyueH e3uk»), sondern als Praxis. Diese besteht in einer prekiren
Freiheit, die angesichts der doppelten Negation ,unmdglicher Unabhéngigkeit*
immer wieder neu zu gewinnen ist. Sie beharrt deshalb gegentiber dem Engage-
ment im direkten Sinne auf dem Primat der Autonomie-Asthetik. Gleichzeitig
bleibt sie einem ethischen Verstindnis des Asthetischen — des guten Geschmacks
— verbunden. In der pathetischen Formel von der ,,direkten Sprache* werden al-
lerdings die zuvor artikulierten Vereinnahmungséngste, die vor einem Riickfall in
die ,,alte” politische Tendenzliteratur bewahren sollen, in einer Fiktion der Un-
mittelbarkeit wieder aufgehoben.

4. ,,Der Ball der Tyrannen“. Gedicht-Analysen
4.1 Agenten-Gedichte

Innerhalb des Gedichtbands ,,Ball der Tyrannen* hat der Zyklus der Agenten-Ge-
dichte die wohl grofite Aufmerksamkeit erfahren, da er eine der besonders emp-
findlichen Schmerzzonen der bulgarischen Offentlichkeit beriihrt: die Aufarbei-
tung des kommunistischen Totalitarismus und insbesondere den Umgang mit den
Archiven der bulgarischen Staatssicherheit. Globale Aufmerksamkeit fiir das
Thema erwuchs 2018 insbesondere aus der Verdffentlichung der Geheimdienst-
Akte der bulgarischstimmigen Psychoanalytikerin und Philosophin der Dekon-
struktion, Julia Kristeva.’! Die Agenten-Gedichte sind direktes Ergebnis der
Dojnovschen literaturwissenschaftlichen Recherchen in den Archiven der DS.
Um die gewonnenen Einsichten gesellschaftlich wirksam zu machen, wéhlt der
Wissenschaftler jedoch den Weg iiber die Poesie.*? Die poetische Bearbeitung er-
laube es, das Thema jenseits eindimensionaler politischer Funktionalisierung zu
positionieren.** Angesichts der mangelnden gesellschaftlichen Aufarbeitung der
totalitiren Vergangenheit libernimmt die Literatur aufklérerische Funktion.

An dieser Stelle sind einige Kontextualisierungen zum Thema der Aufarbei-
tung der kommunistischen Vergangenheit und speziell der Téatigkeit der bulgari-
schen Staatssicherheit angebracht. Der spektakuldre ,Fall Julia Kristeva® ist das
international wahrgenommene Symptom einer Problematik, die im Land selbst in

31 Die tatsichliche Natur dieser Zusammenarbeit ist im Jahr 2020 nicht geklirt. Experten erkli-
ren die Akte fiir authentisch, jedoch manipuliert (vgl. Christov 2018; Kenarov 2018). Es lassen
sich daraus keine Schliisse ziehen iiber die konkrete Zusammenarbeit Kristevas mit der DS (vgl.
Dimitrova 2018). Eine solche wiirde die Relevanz ihres Werks nicht beeintrachtigen, wohl aber
dessen Wahrnehmung verdandern (vgl. Schmid 2018). Die Autorin selbst dementiert (vgl. zum
Beispiel Kristeva 2018).

32 Trojanow (2017).
33 Dojnov (2018).
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den vergangenen zwei Jahrzehnten zyklisch aufbricht. Die Absetzung Todor Ziv-
kovs als Staatsratschef und Erster Sekretir der Bulgarischen Kommunistischen
Partei aus dem Apparat heraus hat zu der These gefiihrt, dass es sich bei der bul-
garischen Wende nicht um einen echten System- und Elitenwandel gehandelt
habe, sondern vielmehr um einen gezielten — und erfolgreichen — Versuch, die
,Revolution* zu okkupieren. Folgt man der These von der nicht vollzogenen Re-
volution, wie sie unter anderem der engagierte Schriftsteller und 6ffentliche In-
tellektuelle Ilija Trojanow vertritt**, so ergibt sich daraus die Annahme, dass die
Macht- und Wirtschaftszentren in den Hénden ehemals kommunistischer Eliten
verblieben sind, und dies nicht nur in den stiirmischen Krisenjahren der 1990er
Jahre, sondern auch in der Phase der stabilisierten Oligarchie nach 2000.% Eine
Mischung aus ehemaligen Geheimdienstlern und neuen Oligarchen habe die
Schaltfunktionen iibernommen, in Politik, Justiz und den Medien, iiber welche sie
die offentliche Meinung effektiv steuern. Dies gilt — nach Meinung der Vertreter
der Usurpationsthese — fiir die meisten Parteien des politischen Spektrums und
nicht ausschlieBlich fiir die Bulgarische Sozialistische Partei (BSP) als Nachfol-
gerin der Bulgarischen Kommunistischen Partei (BKP).

Eine weitere, nicht weniger einschneidende Konsequenz aus diesem nicht voll-
zogenen Machtwechsel ist die nachhaltige Kontrolle der Geheimdienste iiber die
eigenen Archive. Tatsache ist, dass im europdischen Vergleich erst spit ein Ge-
setz zur Offnung der DS-Archive verabschiedet wurde, nimlich im Jahr 2006.3
Die tatsdchliche Zuginglichkeit der Akten fiir Biirger*innen und Wissenschaft-
ler*innen bleibt dabei weiterhin umstritten. Die zustdndige Kommission zur Auf-
arbeitung der Akten der bulgarischen Staatssicherheit Komdos und ihre Zusam-
mensetzung sind ein bestindiger Zankapfel unter den politischen Parteien und re-
gierenden Koalitionen. Unumstritten ist hingegen, dass Akten manipuliert sind
und Teile der Archive fehlen, sodass eine vollstindige Rekonstruktion nicht mehr
moglich sein wird. Seit der Offnung der Archive und der Einrichtung der Kommis-
sion werden regelmifBig Personen unterschiedlichster Funktion und Parteienzuge-
horigkeit als Informanten der DS entlarvt. Aufgrund der ungesicherten Archivlage
sind diese Enttarnungen in der Regel von Kontroversen um ihre Belegbarkeit be-
gleitet und stehen im Ruch, politisch motiviert zu sein. Sie betreffen sowohl Ver-
treter*innen der politischen Parteien und Amtsinhaber (wie im Jahr 2007 den da-
maligen Prisidenten Georgi Parvanov®’) als auch Intellektuelle wie den Altphilo-
logen und Wissenschaftsmanager Bogdan Bogdanov, oder zuletzt — Julia Kristeva.

34 Trojanow (2006).

35 Christov (2019).

36 Vgl. dazu Horne (2015).
37 Christov (2011).
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In dieses Vakuum rechtlicher, politischer und gesellschaftlicher Aufarbeitung
stofft Plamen Dojnov mit seiner poetischen Intervention vor, die auf eigener Ak-
teneinsicht basiert. Die Philosophin und Literatin Miglena Nikol¢ina, eine Kris-
teva-,Schiilerin‘, sieht deshalb die besondere Bedeutung des ,,Balls der Tyrannen
darin, ,,dass er das schwerwiegendste und ungeldste Problem der postkommunis-
tischen Periode thematisiere [...]: die fehlende Sduberung [der politischen Eliten,
H.S.], die Nicht-Benennung der Grenze, die zwischen Opfern und Tétern verlauft,
aber auch der moralischen Ausgangsposition, von der aus eine solche Reinigung
hitte stattfinden miissen® («Hal-TEKKUAT U HEpEIIEH MPOOJIEM Ha MOCTKOMYHHU-
CTHUYECKHS MEPHO/, [...] OTChCTBUETO HA MPEYHUCTBAHE, HA SICHO HA30BaBaHE Ha
rpaHuIiaTa, KOSTO MUHaBa MEXITy )KepTBaTa | 3J10/ies, HO M Ha MOpaJTHATa Ij1aT-
(GopmMa, OT KOATO TOBa MpeUUCTBaHe TpsiOBalle 1a ce ciayur.»)>® Im Folgenden
soll nun eines der insgesamt sechs Agenten-Gedichte genauer in den Blick ge-
nommen werden.>’

Aeenm ,,I'eopeu “* npesexcoa ,, Bracm u conpomusa “

[Ile ro mpeBena u TO3M aBTOP, 1€ T'O MIPeBea

B 3JIaTHOTO MBJIYaHUC HA MO CBAT,

HaJ| pekara ¢ TpyIoBe, HO 0e3 Ja ce yCeTH,

JIOKaTO pa3/aBa yM | MPHCKa gap,

1€ o MpeBe/ia ¢ OHas Cilajika cBoOoa,

KaKTO KaHAJDKKS ThPCH BT 3a OexkaHer dorar —

3Hac, 4€ ccra My € IIo11aAHajJ BbB p’bL[eTe

U IO BOIHU,

............................... 3a]1 HETrO OHs Ce MPEBPHIA B 3BSP.

[Ile ro mpeBena — 6e3 BiacT, 6€3 CHIPOTHUBA,

B CMBTHOTO O€3CHiine Ha AyMUTE, C yCTa,
KbpBaBU OT UCTUHATa BKYCHA,

JIOKaTO 3aCBETHU TS B HEBUAUM YJITPa3BYK

Y HEBUHHO M3THHEE B IPUKA3Ka KpacHBa.

IIle ro mpeBena OT HETOBUS pall HaKpaul CBETa,
1I1€ TO XBBPJISA B MO aJ] M HSIMa J1a IO IyCKaM,
JOKaTO HE 3alpUIndaMe €IUH Ha ApYT.

[Tocne Toii m1e Me OTKapa B LIEHThpPa Ha UCTHUHCKHUS 0aJ,
IIIe M€ 3aI03Hae ¢ KpaJs, IIe Me BKapa B JIOXKaTa.

Tam oTBcsIKBE 11Ie PHKOIUIACKAT:
............................... — bpaso! Koxara cu my onpan!

38 Nikol¢ina (0.J.: 0.S.).

39 Ubersetzung von Ilija Trojanow (2017: 8). Die Ubersetzung beriicksichtigt die formalen Ge-
staltungselemente des Originals nicht, das in einer ausgefeilten Reimform (abcd) und einem
rhythmisch abwechslungsreichen Trochdus gehalten ist.
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CabpkaHo 1€ UM OTBbPHA:
............................... — Camo koxara.*’

Agent ,, Georgi ““ iibersetzt ,, Macht und Widerstand “

Auch diesen Autor werde ich iibersetzen, auch ihn,

in das goldene Schweigen meiner Welt,

iiber einem Fluss voller Leichen hinweg, doch ohne, dass er’s merkt,
wihrend er Weisheit austeilt und Charme verspriiht,

werde ich ihn in siiler Freiheit iibersetzen,

so als fiihrte ich einen reichen Fliichtling,

der mir in die Hinde gefallen ist, durch die Kanalisation*,

hinter seinem Riicken in eine Bestie verwandelt.

Werde ihn iibersetzen — ohne Macht, ohne Widerstand —,

in der triibben Ohnmacht der Woérter, mit einem Mund,

blutig von einer Wahrheit, die mir mundet,

bis sie klingt wie unsichtbarer Ultrasound,

und unschuldig schrumpft zu einem schonen Mérchen.

Werde ihn iibersetzen, aus seinem Paradies am Ende der Welt,
werde ihn in meine Holle sto3en und ihn nicht loslassen,

bis wir von einander nicht zu unterscheiden sind.

Dann wird er mich in den Ballsaal des wahren Fests fiihren,

Wird mich dem Kaiser vorstellen, mich in die Loge einladen.

Von allen Seiten wird Applaus aufbrausen:

— Bravo, du bist ihm wie aus dem Gesicht geschnitten.

Bescheiden werde ich erwidern:

— Ich habe ihm nur das Fell abgezogen.

(aus: ,,Der Ball der Tyrannen* / «banbT Ha TUpaHHUTEY).
Faktischer Kern des Gedichts ist die Ubersetzung des Romans ,,Macht und Wi-
derstand* («Bmact u cenpotuBay, 2015) des deutschsprachigen, bulgarischstdm-
migen Schriftstellers Ilija Trojanow durch den Ubersetzer Ljubomir Iliev, der
nach Dojnovs Recherchen als Informant der bulgarischen Staatssicherheit titig
gewesen sein soll.*? Dojnov verzichtet im Gedicht auf die Nennung des Klarna-
mens, um, wie oben skizziert, mittels der Poesie eine liber den Einzelfall hinaus-

%0 Dojnov (2016a: 41).

4! Der bulgarische Begriff xananoocus / kanaldzija kann ‘Trafikant’ im Sinne von Menschen-
schmuggler bedeuten. Von Trojanow wird er in dieser Interlinear-Ubersetzung wortlich iibertragen.

422017 teilte die Kommission zur Aufarbeitung der Akten der bulgarischen Staatssicherheit
Komdos mit, Ljubomir Iliev sei Informant der DS gewesen. Vgl. Dojnov (2018) sowie den Ein-
trag auf der Website von Komdos: https://tinyurl.com/y2thwmgq4 [15.04.2021]. Iliev dementiert.
Fiir eine Diskussion mit Iliev und Dojnov vgl. Balgarska Nacionalna Televizija (2017). Das iiber-
setzerische Werk Ilievs, der von Goethe iiber Hesse und Grass bis Lewitscharow und Tellkamp
deutsche Literatur epocheniibergreifend iibertragen hat, bleibt von der Problematik unberiihrt.
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gehende Problematik zu behandeln. Die konkrete Benennung des tibersetzten Ti-
tels unterlduft diese Intention allerdings. Als besonders heikel erweist sich die
Konstellation von Werk, Autor und Ubersetzer, weil der Roman sich explizit mit
der Bedeutung der DS in der totalitiren Vergangenheit, aber auch im postsozia-
listischen Bulgarien beschéftigt. Der Autor Ilija Trojanow hat sich zudem massiv
dafiir eingesetzt, dass die Archive der bulgarischen Geheimdienste Jahrzehnte
nach der Wende offentlich gemacht werden.

Das Gedicht basiert auf der doppelten Bedeutung des bulgarischen Verbs «pre-
vezdamy / «mpeBexaam» als ,,libersetzen® und ,,iibersetzen im Sinne von ,,(hin-
tiber)fithren®, ganz dhnlich wie im Deutschen. Auf dieser Ambivalenz beruhen
gleich die ersten Zeilen. Die scheinbar triviale Formulierung ,,Ich werde auch die-
sen Autor libersetzen‘ erhilt einen bedrohlichen Unterton. Die dichotomische Ge-
geniiberstellung des Titels ,,Macht und Widerstand* wird aufgelost. Die Macht
liegt nicht mehr beim Autor, der keinen Widerstand leisten kann gegen seine
,Ubersetzung* im Sinne einer Manipulation, sondern bei seinem Ubersetzer, des-
sen Worten sich der Autor bedingungslos ausliefert.

Im Prozess dieses ,Uberfiihrens‘ gleichen sich Original und Kopie, Autor und
Ubersetzer, ja letztendlich auch Macht und Widerstand aneinander an und gehen
schlieBlich ineinander auf. Darin liegt die ,,siiBe Freiheit der Unsichtbaren, die
zwar keine O0ffentliche Anerkennung und Ruhm erfahren, gerade aus dieser hinter-
griindigen Manipulation jedoch ihren Genuss ziehen. Durch diese metaphorische
Parallelisierung werden Ubersetzer und Agent gleichgesetzt. Explizit mit Blick auf
die zeitgendssische Realitit der 2010er Jahre wird der Ubersetzer zudem mit dem
Schmuggler in Bezug gesetzt, dem Menschenhéndler, der den (reichen) Fliichtling
iiber die Grenze bringt. Original und Ubersetzung entstammen unterschiedlichen
Welten, dem ,,Paradies® des ausldndischen Autors am anderen ,,Ende der Welt*
und der verschwiegenen Hoélle des Inlands, der zuriickgelassenen Heimat.

Die Erzihlperspektive ist diejenige des Ubersetzers als lyrisches Subjekt, das
sich sein Objekt mit ,Haut und Haar* aneignet. In den ersten beiden Strophen wird
der Prozess der iibersetzerischen Aneignung beschrieben. Der Mund wirkt hier
als Organ nicht der Verstindigung, sondern als Instrument der Macht, das die blu-
tige Wahrheit geniefit. Am Ende dieser sprachlichen Einverleibung steht die Un-
unterscheidbarkeit der Texte und Akteure.

Die letzte Strophe wechselt den Fokus und greift den Titel des Gedichtbands
und des einfiihrenden allegorischen Gedichts vom ,,Ball der Tyrannen* auf. Der
Autor — respektive seine erfolgreiche ,Ubersetzung‘ ins Reich der verstummten
Wahrheit, jenseits von Macht und Widerstand — sichern dem Ubersetzer einen
Platz auf dem Fest und einen Besuch in der Konigsloge. Fiir seinen subversiven
Vers-Schmuggel erhilt der Ubersetzer-Agent Applaus und Anerkennung. Um das
Gewaltsame dieses stillen Akts der Ubersetzung als Aneignung deutlich zu ma-
chen, bedient sich Dojnov einer in die sprichwortliche Rede eingegangenen Me-
tapher: ndmlich des ,,Hautabziehens* («ogupam koxata»). Im Bulgarischen kann
dies in einer grammatisch leicht variierten Form auch bedeuten, dass sich zwei
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Menschen ,,aufs Haar gleichen. Der Schmeichelei der Macht begegnet das lyri-
sche Subjekt mit selbstbewusster Zuriickhaltung: es habe dem Autor ,,lediglich*
(«camoy) die Haut abgezogen. Die deutsche Ubersetzung von Ilija Trojanow kann
zwar das Wortspiel zum Ausdruck bringen, nicht aber seine Eleganz, die in der
totalen lexikalischen Kongruenz bei semantischer Doppeldeutigkeit liegt.

In welchem Verhiltnis steht dieses — exemplarische — Gedicht nun zum Projekt
der NPP und ihren Postulaten eines direkten Sprechens, einer direkten Metapher?
Zunichst einmal gilt festzuhalten, dass die Metaphern der Dojnovschen Gedichte
zu Allegorien gerinnen und ihre Bedeutung zumeist nicht aus sich selbst gewin-
nen. Die Allegorie des Tyrannenballs, mit seinen blutriinstigen Ungeheuern der
Macht, die ,,Blut in griine Weinglédser gielen* («itocriecTu onamkm, «HaJIMBaT
KPBB B 3€JIeHH CTpoiHU yankuy»), und dem nackten Korper der hilflosen Freiheit
(«emyTeno Tamo»)*, durchdringt die Gedichte des gesamten Bands und verleiht
thm, bei allen zeitgenossischen Sujets, ein médrchenhaftes Kolorit. In einem ande-
ren Gedicht, das den Schriftsteller-Treffen mit Todor Zivkov gewidmet ist, wer-
den die opportunistischen Schriftstellerinnen, die sich Begiinstigungen und Aus-
landsreisen erschmeicheln, als ,,Feen“ («pen»)** gezeichnet, in Korrespondenz
zum méannlich besetzten Tyrannenball. Formal unterscheiden sich diese Allego-
rien nicht von der dsopischen Sprache, die in den Zeiten kommunistischer Zensur
die ,Wahrheit‘ zum Ausdruck bringen sollte. [hre Direktheit ist keine formale und
kann es nicht sein. Denn die direkte Metapher ist ein dhnliches Paradox wie die
,Lunmogliche Unabhéngigkeit. Thre Direktheit ist kontextuell. Sie verschleiert
Sinn nicht durch Verschiebung, sondern offenbart ihn in der tautologischen Uber-
akzentuierung dessen, was ohnehin offen zu Tage liegt.

Bedeutsam ist die Ausgestaltung der Erzéhlperspektive, nimmt man die zent-
rale Metapher des Manifests der NPP vom ,,inneren Zimmer* («BbTperiHaTa
cras»)* ernst. Die Innenperspektive ist hier nicht diejenige des miindigen, um
Freiheit ringenden Biirgers, sondern des Agenten-Ubersetzers. Das Postulat, das
innere Zimmer des politischen Subjekts zu betreten, besteht hier darin, die Per-
spektive des Téters zu iibernehmen und die dichotomische Trennung zwischen
Macht und Widerstand zu problematisieren. Vor diesem Hintergrund kommt der
Metapher der Haut in ihrer Doppeldeutigkeit von ,,abgezogen* und ,,identisch*
thre Schnittstellenfunktion zu als gleichzeitiger Verbindung und Trennung zwi-
schen Innen und Auflen.

Insgesamt fiinf Gedichte tragen den ,,Agenten* im Titel. Sie operieren alle mit
der Doppeldeutigkeit des Ubersetzungsbegriffs, verstirkt noch durch die dhnliche
Wirkung des bulgarischen Verbs «predavamy, «npemaBam» gleich ,,libertragen®,
,»uberschreiben und ,,verraten®. Mittels der metaphorischen Doppeldeutigkeit,

43 Dojnov (2016a: 5).
# Ders., 35.
4 Ders., 79.

1ZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

268 Henrike Schmidt

die in den sprachlichen Begriffen selbst angelegt ist, verhandelt Dojnov die Am-
bivalenzen von Macht und Widerstand.*¢

4.2 Panoptikum der politischen Dichter

Weniger prominent als die Agenten-Gedichte, aber nicht weniger wichtig sind die
Dichter-Gedichte. Sie sind iiber die drei Zyklen verstreut und bilden einschlédgige
Positionen politischen Dichtens ab, wie sie in den Manifest-Fragmenten theore-
tisch formuliert sind. Da wére zundchst einmal die ,,alte* partei-politische Poesie,
mit ihren Inszenierungen inniger Zusammenkiinfte zwischen Diktator und erge-
benen Literat*innen in den Schriftstellerhdusern am Schwarzen Meer. Themati-
siert werden jedoch auch die heutigen Rechtfertigungsstrategien sozialistischer
Schriftsteller jenseits der eindeutigen Propaganda-Dichtung: in ihrem Beharren,
dass ihre unpolitische intime Lyrik implizite Systemkritik gewesen sei statt Op-
portunismus. Zwei Gedichte greifen schlielich aktuelle Positionen politischer
Dichtung auf, die abschlieBend skizziert werden sollen.

Toxanama om npe3udenma npucmuea npu MoYHUsL Y08eK

[Tumma ToBa CTUXOTBOPEHHE BHPXY I'bp0Oa HA TIOKaHATA
OT Mpe3uIeHTa 3a npuema Ha 24 mail. Hsma na xoas tam.
Tos3u T — He. He € mporect, HUTO 1EMOHCTpALus.

He e u 3apaau npecrapaBaneTo Ha oxpaHaTa.

K®M abpprkaBata He M3MUTBAM HUTO THSIB, HUTO CpaM,
HUTO I'bK TOBA € HSIKAKBA aHApXMUeCKa JIeKJIapalus.

He e u 3apaau ToBa, ye Tam 11e ObJAAT METUMA MUHUCTPH,
poYesid 0010 OKOJIO IBaHAJIECET KHHTH,

KaKTO W €IMH U3JIaTel, KONTO nevara Ookiynure Ha EBpomna,
HE 1 3a110TO IIIe BUAA KaK 10 MallOHE3EHH ITHCTH

ce CITyCKaT C YMHUHU B PBLE, C IPOTOYEHU JIUTU

ITYMHU YYUTENKH, TAXH JAPUTEIKH, IO 0e3 ComH,
npodaHu, XyJIUTraH!, TIIUTaHu,

TananTu, (adpUKaHTH, TICIAHTH,

OpaTopH, aruTaToOPH,

Bb3/IyXOILIaBaTEIH, TUCATEIIH,

BbOPBIKEHU CTPAKHU

Y NpOYee CENTEMBPUNCKHU MTEPCOHAXKMU. ..

Hsma ma xodst TaM He 3aI10To II1e I'bMIKH OT JIAKEH,
HE 3apaJiy THIIUTE OT TeHUHU, HAI3bPHAIN B HUIIOTO,
HE OT yac npen rmienkara « Equn Hapon 6e3 e3ux»,
He 3a10TO Is1aTa a30yka Ie oHemee,

46 Die Subtilitit dieser Darstellungen wird durch die Gestaltung des Einbands in seiner stati-
schen Gegentiberstellung von verletzlichem Korper und aufgeriisteter Macht unterlaufen.
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BCUYKHU OYKBH U 3BYKOBE II[€ OTKaXAaT J1a JUIIAT
U MEX]y MacuTe Ile ce JIyTa euH O0e3Mpu30peH BUK.

[Ile cu ocTana Tyk — 6e3 martoc, 63 BbhJIHEHUE.
JoOpoBOIIHO 111€ 3anmpriiniaM Ha HermoTpeOHa kambOaHa.
ITpocTo TpsOBa 1a 3aBbpIIa TOBA CTUXOTBOPEHHE

W J1a 9YaKaM cjieaBainara mokasa.t’

Die Einladung des Prdsidenten erreicht den Richtigen

Ich schreibe dieses Gedicht auf die Riickseite der Einladung

zum Présidialempfang anldsslich des 24. Mai. Ich werde nicht hingehen.
Dieses Mal nicht. Das ist kein Protest, und auch keine Demonstration.
Es ist nicht wegen des Ubereifers der Sicherheitskontrolle.

Gegeniiber dem Staat verspiire ich weder Wut, noch Scham,

und dies ist auch nicht irgendeine anarchistische Deklaration.

Es geht auch nicht darum, dass dort fiinf Minister sein werden,
die zusammen genommen ungefahr zwolf Biicher gelesen haben,
so wie ein Herausgeber, der den Abschaum Europas druckt,
auch nicht, weil ich sehen werde, wie sie iiber die Mayonnaise-Pisten
rutschen mit Tellern in den Handen und Sabber am Mund
larmende Lehrerinnen, stille Mazeninnen, Schopen ohne Stocke,
Banausen, Hooligans, Wildséue,

Talente, Fabrikanten, Pedanten,

Oratoren, Agitatoren,

Piloten, Literaten,

bewaffnete Aufpasser

und andere septembrische Personagen...

Ich werde nicht deshalb nicht dort hingehen, weil es von Lakaien wimmelt,
nicht wegen der Massen von Genies, die ins Nichts schauen,

nicht aus Entsetzen vor dem Anblick ,,Ein Volk ohne Sprache®,

nicht weil unser ganzes Alphabet verstummt,

alle Buchstaben und Klidnge authéren werden zu atmen

und zwischen den Tischen irrt ein verwaister Schrei.

Ich werde hier bleiben — ohne Pathos, ohne Emotion [ Aufregung]
Freiwillig werde ich einer Glocke @hneln, die keiner braucht.

Ich muss einfach dieses Gedicht fertigschreiben

und auf die nichste Einladung warten.

(aus: ,,Der Ball der Tyrannen® / «bambT Ha TupaHuTe»).*s

7 Dojnov (2016a: 29).
8 Interlineariibersetzung: H.S.
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Die eingenommene Position des lyrischen Subjekts fallt hier mit der Autor-Per-
sona Plamen Dojnov zusammen. Der Dichter und Wissenschaftler hat eine Einla-
dung erhalten zum jéhrlichen Empfang beim Présidenten anlésslich des Feiertags
der bulgarischen Kultur und des slawischen Alphabets am 24. Mai (dem Tag der
Heiligen Kyrill und Methodius). Der Dichter nimmt die Einladung nicht an. Und
die im Gedicht folgenden Erklarungen fiir diese ,,Nicht-Annahme* schreiben sich
ein in die Poetik und Politik der doppelten Verneinung, wie sie fiir das Projekt der
NPP préigend ist. Die Absage ist ,,kein Protest und keine Demonstration®, sie ist
weder durch ,,Zorn noch durch Scham* motiviert, und auch keine ,,anarchistische
Deklaration®. Die Negativ-Reihung zihlt etablierte Formen politischen Protests
auf. Sie ist ein Versuch, dem klassischen Muster von Aktion und (Gegen)Reak-
tion zu entkommen, nach dem das eigenen Tun immer durch die politische
Agenda bestimmt ist.

Die zweite Strophe bezieht sich dann auf Personengruppen, die den Anlass do-
minieren und diskreditieren: in lawinenhafter Reihung rutschen iiber die ,,Mayon-
naise-Pisten‘: ,,lirmende Lehrerinnen, stille Mdzeninnen, Schopen ohne Stocke®,
,,Talente, Fabrikanten, Pedanten®, ,,Oratoren“ und ,,Agitatoren*.** Das starke
Sprachspiel und die lawinenartige Reihung verweisen auf Geo Milevs ikonisches
Gedicht ,,September* («CentemBpu») aus dem Jahr 1924, in dem der Expressio-
nist die Niederschlagung des kommunistischen Aufstands gegen den Militér-
putsch des Jahres 1923 beschreibt. Neben dem stilistischen Zitat wird hier also
ein Beispiel einer politisch engagierten, linken Literatur zitiert, das von der ,alten
politischen Poesie‘ usurpiert wurde.>°

In der dritten Strophe schlieBlich werden als Grund fiir die Absage das pompdse
Interieur der Présidialresidenz aufgerufen sowie die Phrasen eines Feiertags, der
ein im Kern transnationales kulturelles Ereignis wie die Schaffung des glagoliti-
schen Alphabets (als Vorldufer der kyrillischen Schrift) durch die Geistlichen und
Gelehrten Kyrill und Methodius®! zu einem bulgarischen Nationalfeiertag iiber-
hoht. Angesichts des pomposen Pathos dieses in Mayonnaise ertrinkten Festakts
verstummen die gefeierten Buchstaben und formen sich zu einem stillen Schrei.

Der Reihung von Negativ-Griinden fiir die Absage (diskreditierte Formen po-
litischen Protests; Profanitdt des Publikums; Pathos der Représentation) folgt das

49 Angemerkt sei, dass die im Manifest beschworene Wiirdigung der einfachen Menschen, aus
deren Perspektive das ,,innere Zimmer* der Politik beleuchtet werde, hier durch die Position
eines elitdren Ressentiments von Seiten des gebildeten lyrischen Ichs unterlaufen wird.

59 Mbglicherweise ist hier ein weiterer literaturgeschichtlicher Bezug enthalten, niimlich auf die
zur Zeit des Sozialismus dominante Zeitschrift ,,September* («CentemBpu») und indirekt auch
auf den nationalen Feiertag zu Zeiten der bulgarischen Volksrepublik anldsslich der kommu-
nistischen Machtergreifung am 9. September 1944 (,,Tag des Volksaufstands vom 9. Septem-
ber®, «/len Ha HapoAHOTO BbcTaHue Ha 9 centemBpu»). Ich danke einem anonymen Gutachten
fiir diesen Hinweis.

>1'Vgl. Rohdewald (2017).

IZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Plamen Dojnovs ,, Ball der Tyrannen “ 271

eigentliche Motiv in der vierten und kiirzesten Strophe: ,,Ohne Pathos, ohne Emo-
tion* libernimmt der Dichter freiwillig die Rolle der ,,nicht bendtigten (Alarm)-
glocke® und verfasst das vorliegende Gedicht. Der Verzicht hat rein rhetorische
Wirkung und ist dennoch moralisch geboten. Der Text demonstriert metaleptisch
seine Entstehung. Die negative Philosophie und Poetik der Absage gerinnt zur
selbstreferentiellen Geste.

Das Panorama der engagierten politischen Poeten, damaliger wie heutiger, ver-
vollstindigt ein Portrdt des sentimentalen Dichters. ,,Der Schriftsteller, der weil3
wie* («IIucaren, koitto 3Hae kak») lautet der elliptische Titel, und die implizierte
Vervollstandigung wird in den darauffolgenden drei Strophen geliefert.

Tucamen, Koumo 3uae Kax

C Ta3u cTpaHUIA e MPOCHII3S CBETA:
1Ie pa3kaxka 3a yJ1aBeHOTo Oebe

Kpaii Opera, B Ho3eTe Ha EBpona,

B €IIbp TUTaH OOBPKAHUST TATKO,
BIIETICHEH OT CKPBO U CcyeTa,

pelie ce ¢ enquH OTpKaaHaT rpedeH,
JIOKATO MO3Upa, KPOTKO TuIaye,

0aBHO ce IpeBpbIIIa B ATUTaTOP

¥ OTHAacs MBbPTBOTO FOHAYE.

[Ile pa3kaxa 3a MOMYEHIIETO ¢ OaoHa,
BJIMTHAJIO C€ Tope Haja AJeno,

MUHaJI0O HeOecHaTa Bpara,

aya IIbpKeJ WA CaMOJIET HeJeIo

r'o JJOKOCHAJ C KJIFOHA CH JKEJIE3€H,

U cera ro ThpcsT HaJl CBETA,

YyyBaT My OTHeiie TenedoHa,

U TO Yakar Ipe3 HoLITa Jia clie3e.

ITocne we pema 3a neT MUHYTH

OTkbe KaKBO /1a MaxHa, JIEKO

1€ TTOCTUTHA TEMOBP 01aro3ByueH

Y peuTa MU I'bCTA 11IE CE JIEE.

[Tnucanero Mu Bce olle CTpyBa.
[IpecmeTHETE KOJIKO 111€ moJiyyal...
3Has,

OT TOBA HE Ce )KMBEe.

Hnma, CJICAOBATCIIHO HE C’IJH_ICCTBYBEIM.5

2
Der Schriftsteller, der weif3 wie

Mit dieser Seite werde ich die Welt zum Weinen bringen:
Ich werde erzdhlen von dem ertrunkenen Baby

52 Dojnov (2016a: 59).

1ZfK 10 (2023). 253-283. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-1bb3-a266


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

272 Henrike Schmidt

am Ufer, zu den Fiilen Europas,
GroBeinstellung auf den verstorten Vater,
versteinert vor Trauer und Eitelkeit,

kdmmt er sich mit einem gestohlenen Kamm,
wihrend er posiert, still weint,

sich langsam in einen Alligator verwandelt
und den jungen Helden forttragt.

Ich werde erzéhlen von dem kleinen Jungen mit dem Ballon,
der hoch aufgestiegen ist iiber Aleppo,

die Himmelspforte durchquerte,

aber ein Storch oder ein Flugzeug ungeschickt

beriihrte ihn mit seinem Schnabel eisernen,

und nun sucht man ihn auf der ganzen Welt,

hort von irgendwoher sein Telefon,

und wartet, dass er in der Nacht herabsteigt.

Dann entscheide ich in fiinf Minuten,

was ich wo streiche, leicht

erreiche ich einen wohlgefélligen Sound [Timbre]

und meine dichte Sprache sie wird flieen.

Mein Schreiben ist noch etwas wert.

Uberlegen Sie mal, wie viel ich bekomme!...

Ich weil3,

davon kann man nicht leben.

Ich schreibe, also bin ich nicht.

(aus: ,,Der Ball der Tyrannen® / «BanbT Ha THpaHHUTE»). >
,Der Schriftsteller, der weill wie* verbindet die NPP mit den Herausforderungen
der medialen Gegenwart und ihren viralen Verbreitungsformen von Nachrichten
in Form von Elendsnarrativen. Die tragischen Medienstories ertrunkener Fliicht-
lingskinder und kriegsversehrter Waisen in den Krisenzonen des Nahen Ostens
scheinen auf. Auch hier sind marchenhafte Allegorien eingeflochten, bedrohliche
Ungeheuer und phantastische Rettungen.

Das lyrische Ich des Gedichts ist hier wieder ein Dichter, allerdings ohne An-
bindung an die Autor-Persona Plamen Dojnov. Und die dritte Strophe beschreibt
gleichfalls eine Schreibszene, nun diejenige des engagierten, sentimentalen Dich-
ters. Sein Schreiben ist leicht, sein Schreiben ist eintrdglich. Der emotionale Ap-
pell hat Wert, im buchstédblichen wie iibertragenen Sinne. Moral ist merkantil.

,Der Dichter, der weill wie* ist die poetische Verkorperung des Typus des emo-
tionalen Engagements wie er in den Fragmenten zu einem Manifest der NPP ne-
gativ modelliert wird. Es ist der Dichter-Typus, der auf schnelle Identifikation
zwischen politischem Objekt und Subjekt setzt; der sich tagesaktuell auf die Seite

53 Interlineariibersetzung: H.S. Das Original ist — ungewdhnlich fiir Dojnov — nicht durchgiingig ge-
reimt und in einem rhythmisch variierten Trochdus mit unterschiedlich vielen Versfiilen gehalten.
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moralisch scheinbar gerechtfertigter Agenden schlédgt; der aus dem Appell an die
individuelle Ethik letztendlich symbolisches und reales Kapital generiert.

Die Verkniipfung der Dichter-Gedichte mit den nachfolgenden Manifest-Frag-
menten bringt unausgesprochen eine Wertung ein in das Panoptikum der Dichter-
Gedichte. Die scheinbar neutrale Beobachter-Position des iibergeordneten lyri-
schen Ichs, das den Gedichtband in seiner Gdnze zusammenhalt, wird unterlaufen.
Auch finden sich im ,,Ball der Tyrannen* Texte, die auf einer vergleichbaren Ethik
der Identifikation beruhen und das politische Subjekt nicht aus einer ,,inneren Kam-
mer* iber die eigene Teilhabe an der systemischen Gewalt nachdenken lésst. Ein
Beispiel ist das Gedicht ,,Wihrend sie das Gliicksspiel von der Mehrwertsteuer be-
freien («/loxaTo ocBOOOXaBaT Xa3apTa OT JaHBK 100aBeHa CTOWHOCTY). Ein Va-
ter versucht iiber Wetten das Geld fiir die Behandlung seiner schwerkranken Toch-
ter zusammenzubekommen — und verliert alles, woraufhin er sich umbringt.

,,Der Dichter, der weil} wie* kombiniert das Verfahren eines direkten Benennens
(tagespolitische Dilemmata der europdischen Migrations- und Abschottungspoli-
tik) mit metaphorischen und allegorischen Verweisstrukturen. Anders als die Ver-
treter der ,alten‘ politischen Poesie, die oft namentlich erwihnt sind>*, wird der Ty-
pus des heutigen engagierten Dichters jedoch nicht direkt personifiziert.

Ist die NPP Dojnovs nun der Beweis dafiir, dass es ,,eine nicht-tendenzidse po-
litische Dichtung geben kann® («BB3MoxHO 71 € Ja ce ch3[aBa MOJIUTHYECKA
nmoe3usi, B KOATO Jia HAMa TEHACHIIMO3HOCT?»), wie der Literaturwissenschaftler
Michail Nedel¢ev meint, der Dojnovs Schaffen vom Mystifikator zum Manifest-
Autor feuilletonistisch begleitet hat?>> Kann sein Projekt der NPP als Lyrik im
offentlichen Raum bezeichnet werden? Zunéchst einmal tridgt mindestens das Ma-
nifest die Berufung auf die biirgerliche Offentlichkeit im Munde, und zwar buch-
stdblich mittels einer starken Inszenierung von Oralitit und der damit verbunde-
nen Vorstellung von einer wirksameren politischen Kommunikation.

Plamen Dojnovs NPP {iberschreitet andererseits die Grenzen des literarischen
Feldes nicht, obwohl die Stadt als Ort und Gedéchtnis der Offentlichkeit im Ma-
nifest stark gemacht wird. Sie findet nicht auf der Stra3e statt oder an 6ffentlichen
Orten, sondern im Theater. Dies liegt mdglicherweise auch an ihrer programma-
tischen Selbstbeschrankung, die eine Identifikation mit aktuellen politischen De-
batten verbietet. In der Geschichte der bulgarischen Poesie kommt performativen
Formaten generell eine geringe Rolle zu. Wo sie existieren, gehen sie nicht in das
kulturelle Gedichtnis der Epoche ein.>®

3% Der angefiihrte Ljubomir Levéev etwa dient als Inbegriff des sozialistischen Kader-Poeten.
Levcev war unter anderem Vorsitzender des bulgarischen Schriftstellerverbands.

> Nedelgev (2017: 5).

3¢ Schon in der Moderne und der Avantgarde waren Uberschreitungen der klassischen Dichter-
Lesung und korperliche Inszenierungen die Ausnahme — mindestens im Vergleich mit den Stro-
mungen des italienischen oder russischen Futurismus, die zeitnah rezipiert wurden. Auch in der
kommunistisch dominierten Epoche fehlen performative Gattungen, welche die Grenzen des
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Die performative Uberschreitung der Dojnovschen Rezitale liegt also — und
hier erlaube ich mir nun selber eine negative Aufzihlung — nicht im Bereich des
Korperlichen (etwa der Entbl6Bung oder Verkleidung), nicht im Bereich des Mul-
timedialen (in Klang oder Visualitdt, auch wenn Gedichte und Fotos im Hinter-
grund eingespielt werden) oder Raumlichen (der Verschiebung in den stadtischen
oder natiirlichen Raum; inklusive ihrer digitalen Ausformungen).®” Thr performa-
tives Potenzial liegt in der Uberschreitung der Grenzen von Wissenschaft und Poesie.
Literaturwissenschaftliche Forschung und poetischer Akt sind unfreiwillig, aber un-
trennbar verbunden. Sie iiberbriicken damit das fehlende Mittelglied: ndmlich eine
intakte Offentlichkeit, in der politische Fragen wie die Erinnerung an den Totalita-
rismus und der Umgang mit den Archiven der Staatssicherheit diskutiert werden
konnen. Insofern stellen die Rezitale Dojnovs eine Form der research poetry dar.>®

5. Der zeitgenossische Kontext. Praktiken des Politischen im Feld der bulgari-
schen Poesie

Die NPP entsteht in einem Kontext allgemeiner Politisierung der Literatur, in Bul-
garien, in den Lindern des Ostlichen Europa inklusive Russlands sowie global,
wie sie einfithrend exemplarisch skizziert wurde. Die Enttduschungen angesichts
der wirtschaftlichen und sozialen Defizite der postkommunistischen Wende, die
Kritik an einem neoliberalen Kapitalismus und die ,geistige Krise der Postmo-
derne fithren zum Erstarken illiberaler Demokratien oder autoritdrer Regime.
Diese Dynamiken provozieren auch die Literatur zu Stellungnahmen. Fiir den bul-
garischen Kontext kommen die besondere Wucht des wirtschaftlichen Nieder-

Buchs und der literarischen Biihnen iiberschreiten, und zwar auf beiden Seiten des politischen
Spektrums, der offiziellen politischen Poesie sowie der informellen, widerstdndigen. Die non-
konforme Literatur, vertreten im (Euvre einzelner Autoren wie Konstantin Pavlov, formiert sich
nicht zu einem Samizdat-System (K’osev 2005), anders als nicht nur in der Sowjetunion, son-
dern auch den ,Satelliten-Staaten‘ Polen, der Tschechoslowakei oder Ungarn. Mit dem Anbruch
der postsozialistischen Epoche treten auch erste im engeren Sinne performative Formate auf.
Die Dichterinnen und Dichter des Kreises ,,Freitag der 13.“ («Ilerbk 13»), allen voran Mirela
Ivanova und Bojko Lambovski organisieren Performances aullerhalb der literarischen Raume,
an Flussufern und in Kirchen. Vgl. Dojnov (2007a). In das poetische Gedéchtnis der Epoche
sind sie jedoch nicht eingegangen. Dieses wird geprigt von einzelnen konzeptuellen Gedicht-
bianden wie der ,,Quelle der Hésslich-Schonen* («M3BopbT Ha rpo3HOXyOaBuTe», 1994) des
Dichters der postmodernen Erhabenheit Ani Ilkov, ,,Auf der Insel der Koprophilen*“ («Ha
octpoBa Ha kompodmiure») von Zlatomir Zlatanov oder ,,Der Kirschbaum eines Volkes*
(«Yepermrara Ha enuH Hapoay, 1996) von Georgi Gospodinov, vgl. Antov (2010). Die bulgari-
sche performative Poesie richtet sich auf den Korper der Literatur: das Buch.

37 Fiir einen Uberblick iiber die Auseinandersetzung der Performance-Art im dstlichen Europa
mit den Praktiken der geheimdienstlichen Uberwachung vgl. Krasznahorkai / Sasse (2019).

58 Znepolski (2017: 7).
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gangs sowie der mangelnde Elitenwandel und eine oligarchisch dominierte Me-
dienlandschaft hinzu. Nach der postmodern-karnevalesken Dekonstruktion der
Dogmen des Sozialistischen Realismus und weiter gefasst der Machtmechanis-
men des literarischen Feldes und seiner Institutionen folgt spitestens seit den
2010er Jahren eine Repolitisierung. Stimuliert wird diese einerseits durch die sich
weiter zuspitzende soziale Schieflage in der Gesellschaft, andererseits durch die
Protestbewegungen gegen den politischen Status quo. MaBigeblich sind hier die
Massendemonstrationen des Jahres 2013/2014 zu nennen, die in direkter zeitli-
cher und struktureller Ndhe zu den weltweiten Dynamiken zwischen Arabischem
Friihling, US-amerikanischer Occupy-Bewegung und den russischen Bolotnaja-
Protesten stattfinden, ohne jedoch groBere europdische oder gar globale Aufmerk-
samkeit zu erfahren. Ausloser waren zunéchst Steigerungen der Energiekosten,
welche die sozial schwache Bevolkerung iiberforderten. Schnell jedoch weitete
sich die Agenda aus in Richtung der Forderung eines grundlegenden Systemwan-
dels und einer neuen politischen Moral.’® Der Protest verlief, wie fiir die neuen
vernetzten Bewegungen im Sinne Manuel Castells typisch®, liber kreative, virale
Ausdrucksformen, ohne hierarchische Strukturen und Fiihrungspersonen und in
dezidierter Ablehnung der existierenden Parteien. Den Aktivist*innen gelang es
so, zwel Regierungen abzusetzen. Die Forderungen nicht nur nach einem politi-
schen, sondern auch nach einem moralischen Wandel jedoch vergliihten, und es
gelang nicht, das Protestpotenzial in neue gesellschaftlich wirksame Krifte umzu-
wandeln. Der ,bulgarische Friihling* galt teils schon wéhrend seines Verlaufs, ins-
besondere aber nach dem weitgehend wirkungslosen Verpuffen, als ,naive‘ roman-
tische Traumerei. Er ist eher zu einem Anlass der Scham als des Stolzes geworden.
An diesen Protesten beteiligten sich auch viele Kulturschaffende und Literat*innen.
Als emblematisch kann in dieser Hinsicht das Engagement des international erfolg-
reichen Autors Georgi Gospodinov gelten, dessen Formulierung vom ,,protestie-
renden Menschen als schonem Menschen* («ITpoTecTUpamyaT 40BeK € Kpacus»)®!
das Ethos der Bewegung auf den Punkt brachte. Seinen Kritikern galt diese hinge-
gen als Beleg fiir die moralisch-naive, die sozialen Wirklichkeiten ignorierende Na-
tur des Protests. Dieser Hintergrund wird im Manifest der NPP nicht artikuliert, ist
in der Liste der ,,Angste vor Vereinnahmung jedoch mitzudenken.

Im selben Jahr 2016, in dem Dojnov seine NPP formuliert, formiert sich eine
weitere neue poetische Gruppierung unter dem Slogan der ,,Neuen Sozialen Poe-
sie” («HoBa comuanna mmoe3usp» NSP). Initiiert wird diese durch die Dichter Vla-
dimir Sabourin (auch Literaturwissenschaftler) und Vasil Praskov, unterstiitzt
durch eine lose Figuration von Dichter*innen, die in ihren Texten Sprach- und
Machtkritik betreiben. Unter den ,Sympathisanten‘ ist auch der wirkméchtige

39 Krasteva (2016).
60 Castells (2012).
1 Gospodinov (2013b).
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Vertreter einer ,erhabenen Postmoderne‘, Ani Ilkov.®* Die NSP tritt gleichfalls
mit einem Manifest an die Offentlichkeit®, begleitet von einer eigenen, nicht-pe-
riodisch erscheinenden Zeitschrift in Form einer Website. Die NSP richtet sich
zundchst einmal gegen die von ihr diagnostizierten Verhértungen im literarischen
Feld, das seine Unabhéngigkeit und Autonomie verloren habe. Grund dafiir sei
wesentlich die Symbiose der freien Kunst und Literatur mit akademischen und
gesellschaftlichen Institutionen. Die weiter oben ausgefiihrte These von der nicht
vollzogenen politischen Transformation wird von den Bereichen der Politik und
der Wirtschaft auf diejenigen der Kultur und der Literatur ausgeweitet.

In zehn Punkten fordert die NSP eine Repolitisierung des literarischen Feldes
nach den Jahren der ,,friedlichen Transformation® («mMupHus ipexom»), unter der
sie die Kontinuitédt von oligarchischen Eliten in Politik und Medien, aber eben auch
in der Literatur versteht. Politisch-diskursiv (und kommunikativ-methodisch) be-
zieht sie sich auf die politische Theorie Carl Schmitts und fordert eine klare Diffe-
renzierung von ,,Freund* und ,,Feind*. Die NSP bewegt sich damit — ohne explizite
Referenz — im Umkreis eines alternativen Populismus im Sinne der franzdsischen
Philosophin Chantal Mouffe, die angesichts der neoliberal condition auf Konfron-
tation setzt, anstatt auf die Habermaschen Aushandlungen (demokratischer) Kom-
promisse in einer biirgerlichen Offentlichkeit (wie sie Dojnovs Projekt der NPP
grundiert). Aufgrund der nachhaltigen Diskreditierung der linken Ideologie in der
Ara des kommunistischen Bulgarien, von der sich die Vertreter*innen der NSP de-
zidiert absetzen wollen, ist eine direkte Positionierung in diesem Feld versperrt,
weshalb auch hier das Soziale ins Asthetische gerettet werden muss. Asthetisch
propagiert die NSP hingegen die Riickkehr zu einer Poetik des Erhabenen, die ein
Alleinstellungsmerkmal gerade der bulgarischen Postmoderne gewesen sei. Diese
impréigniere die Poesie gegen den oberflichlichen Schonheitsbegriff einer konsu-
mistischen Asthetik und dessen sentimental-empathische Ausprigungen.

Mit Letzterem zielt die NSP unausgesprochen auf das poetische Projekt des
erwiahnten Post-Postmodernisten und ,,neuen Sentimentalisten® Georgi Gospo-
dinov (1999). Gospodinov tritt, anders als sein fritherer Mitstreiter aus dem ,neuen
Kreis ,Misal‘‘, Plamen Dojnov, nicht mit einem geschlossenen politisch-poeti-
schen Programm auf. Seine literarischen Werke der 2010er Jahre — in Form von
Lyrik und Prosa — basieren jedoch wesentlich auf Verfahren und Topoi der Ein-
fiihlung®, so der Roman ,,Die Physik der Schwermut* («®u3uka Ha Tbratay»,
2012; dt. Ubersetzung 2014) und der Gedichtband ,,Da, wo wir nicht sind** («Tam,
KbIEeTO He cMmex, 2015).9 Der Autor steht fiir eine engagierte Literatur, die auf
Empathie setzt und der Kultur die Fahigkeit zuschreibt, als moralischer Kompass

62 Nedelcev (2017: 7).

63 Sabourin / Praskov / Merdzanov (2016).

% Fiir eine Kritik der Empathie als ethischer Emotion vgl. Breithaupt (2009).
65 Schmidt (2017).
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zu dienen. Literatur steht innerhalb des Gospodinovschen Denkens auf der Seite
der Opfer. Sie impragniert das Individuum und die Gesellschaft mit dsthetischer
Bildung und ,,gutem Geschmack* gegen Totalitarismus und Gewalt.

In dieser bildungsutopischen Vision entsprechen sich das Gospodinovsche Em-
pathie-Projekt und die NPP, so sehr Dojnov sich auch vom moralischen Pathos
absetzt. Gospodinov entstammt demselben postmodernen Umfeld. Gemeinsam
mit Dojnov gehorte er zum erwihnten ,Neuen Gedankenkreis®, war als Redakteur
der maBigeblichen Literaturzeitschrift ,,Literaturen vestnik* titig und dekonstru-
ierte mit postmodernen Performances die Institutionen des literarischen Feldes.
Eine Abwendung oder mindestens Modifikation des Postmodernismus der reinen
Lehre zeigt sich innerhalb seines (Euvres jedoch schon Ende der 1990er Jahre.
Sein Schreiben charakterisiert er selbst nun als einen ,,neuen Sentimentalismus®,
der das karnevaleske Spiel und die postmodernen Verfahren der Sprachkritik mit
einem identifikatorischen Modus auflddt.®” Kontinuierlich entwickelt Gospo-
dinov sein literarisches, zunehmend gattungsiibergreifendes Denken weiter in
Richtung einer engagierten Empathie. Er beteiligt sich als 6ffentlicher Intellektu-
eller mit essayistischen Beitrdgen an bulgarischen wie globalen Debatten, etwa
der ,Migrationskrise‘ des Jahres 2015. In seinen Essays liberformt er diese poeti-
schen Einsichten in einige wirkméachtige Formeln, die in der bulgarischen litera-
rischen Offentlichkeit starken positiven wie negativen Widerhall gefunden haben,
beispielsweise die Formulierung ,,vom protestierenden Menschen* als ,,schonem
Menschen®.%® Dojnovs NPP grenzt sich in der Aufzihlung ihrer Vereinnahmungs-
dngste explizit von einer solchen sozialen Sentimentalitét ab, die er im Gedicht
tiber den ,,Schriftsteller, der weil} wie* karikiert.

Unterschwellig wird in diesen Konflikten das Erbe der 1990er Jahre verhandelt.
Samtliche der Protagonisten — die Dichterinnen spielen hier eine nachgeordnete
Rolle — entstammen der ersten oder zweiten Generation der bulgarischen Postmo-
derne®’, die in unterschiedlichen, nicht konfliktfreien Konstellationen um die ein-
schldgigen Publikationen wie den ,,Literaturen vestnik* das Projekt der postsozi-
alistischen Sprach- und Machtkritik gemeinsam vollzogen. Angesichts der unter-
schiedlichen Karrieren und Lebensldufe, die aus diesem postmodernen Urgrund
entstanden, sind die dsthetischen Konflikte auch Kdmpfe um die Aufteilung des
symbolischen Kapitals der Epoche. Die NSP etwa hat sich in den wenigen Jahren
seit ihrer Formierung in eine Reihe von Splittergruppen aufgespalten, darunter die
»Neue Asoziale Poesie* («HoBa Aconnanna [Toe3us»).

% Gospodinov (2013a).
7 Gospodinov (1999: 35).
8 Gospodinov (2013b).

69 Zur ersten Generation der bulgarischen Postmoderne gehdrt etwa Ani Ilkov, der in den frithen
1990er Jahren eine Reihe ikonischer Gedichtbdnde mit radikaler Sprachkritik verdffentlicht.
Auf den anti-kommunistischen Furor dieser Dichtung folgt aktuell eine, auch populistische
Ziige tragende, Kritik des neoliberalen Wirtschaftssystems und der ,Briisseler Eurokratie®.
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Die NPP ist also eine profilierte Position im Ringen um politische Relevanz der
Poesie — und um die Aufteilung des postmodernen Erbes der bulgarischen Litera-
tur (in welcher die Lyrik die Leitgattung ist). Thesenartig komprimiert mochte ich
die folgenden abschlieBenden Betrachtungen formulieren:

Postmodern in der Formensprache, nimmt die politisch orientierte bulgarische
Lyrik eine innere Revision der Postmoderne in unterschiedlichen Richtungen vor:
Utopie des direkten Sprechens (Dojnov), Riickkehr zu einer Asthetik des Erhabe-
nen (Neue Soziale Poesie), Einfiihlung und emotionale Identifikation (Gospo-
dinov). Ihr performatives Potenzial im Sinne von Performance bleibt dabei eher
traditionell und den etablierten Kanilen literarischer Offentlichkeit verbunden
(und ihren digitalen Uberformungen).

Die unterschiedlichen Tendenzen einer Repolitisierung oder ,Resozialisierung*
der bulgarischen Lyrik meiden die Idee direkten politischen Engagements, mit der
Ausnahme der Person und des Individualprojekts Georgi Gospodinov. Sie behar-
ren stattdessen, trotz politischer Profilierung, auf der Autonomie der Kunst und
teilen, bei aller Unterschiedlichkeit, ein emphatisches Verstindnis von Asthetik,
die im Schillerschen Sinne ethisch und aufklarerisch wirken soll. Direktes Enga-
gement wird dagegen als naiv oder ideologisch leicht korrumpierbar abgelehnt,
wozu auch die Erfahrung des Scheiterns der bulgarischen Protestbewegungen der
Jahre 2013/2014 beigetragen haben mag.

Die NPP Plamen Dojnovs weist vor diesem Hintergrund einige zeit- und epo-
chentypische Widerspriiche auf. Das zentrale Paradoxon liegt im Anspruch, eine
nicht-engagierte politische Poesie theoretisch zu formulieren und poetisch zu re-
alisieren. Gefasst wird dieses Paradox in die Metapher von der NPP als einem
,Niemandsland* («anums 3ems»), das allerdings nur als Fiktion existiere. Aller-
dings entsprechen sich die Aussagen des Manifests der NPP und die darunter ver-
sammelten Gedichte nicht immer. Unter den Werken des ,,Tyrannenballs* finden
sich sowohl ,tendenziose* (im Sinne von Partei ergreifende) als auch sentimentale
Gedichte. Mit diesem Widerspruch einer nicht-engagierten politischen Poesie
steht das Dojnovsche Projekt symptomatisch fiir breitere Tendenzen im um-
kdmpften Feld der bulgarischen Lyrik in threm Verhiltnis zu den gesellschaftli-
chen Entwicklungen. Im Beharren auf kultureller Autonomie und ausgefeilter
Formensprache als Garanten fiir politische Kritik stellt die NPP, so die abschlie-
Bende These, einen einsichtsvollen Sonderfall innerhalb der européischen, ja glo-
balen Renaissance politischen oder engagierten Schreibens dar.”®

Status-Update Herbst 2020: Im Jahr 2020 finden die geschilderten Prozesse
eine Wiederholung. Ob als Farce, als Tragddie oder — entgegen des Marxschen

70 Fiir eine exemplarische Analyse linken engagierten Schreibens vgl. Meindl / Witte (2011);
Korchagin (2018). Fiir einen Uberblick iiber politische Positionen in den Kulturen des dstlichen
Europa Smola / Sapper / Weichsel (2019).
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Bonmots — moglicherweise auch als Vollendung, ist angesichts der Aktualitét of-
fen. Anstatt einzelne Ergdnzungen im Artikel selbst vorzunehmen, sollen diese
Dynamiken hier kurz als Appendix skizziert werden.

Im Frithsommer 2020 formiert sich eine neue gesellschaftliche Protestbewe-
gung. Ausgangslage und Forderungen haben sich dabei seit 2013/2014 nicht we-
sentlich veriindert (was im Ubrigen nur fiir weitere Verbitterung unter den Betei-
ligten sorgt und ihr Engagement befeuert): Grund sind weiterhin die oligarchische
Verflechtung von Regierung und krimineller Schattenékonomie, die in der rheto-
rischen Formel von Bulgarien als einem ,,Mafia-Staat* kulminiert. Bulgarien ran-
giert in den Punkten Freiheit der Medien und Unabhéngigkeit der Justiz ,zuver-
lassig® auf den letzten Listenplétzen in Europa, aber auch weltweit. Gefordert wer-
den kurzfristig der Riicktritt der zentristisch-konservativen Regierung Borisov (in
threr dritten Legislaturperiode) sowie des Generalstaatsanwalts, dem politische
Einflussnahme vorgeworfen wird.

Auf den Straflen versammelt sich eine neue, jiingere Generation. Sie ist dezi-
diert pro-européisch eingestellt und fordert eine wirksame Einflussnahme der EU-
Gremien auf die Entwicklung der Rechtsstaatlichkeit im Land, auch durch das
Einfrieren von Finanzhilfen. Die Realitdt der Proteste ist komplexer als hier dar-
gestellt: Sie wird bestimmt auch durch geopolitische Faktoren und die Macht-
spiele um Gaspipelines und die europidische Gasversorgung. Kritiker vermuten
deshalb eine Appropriation der zunichst primér innenpolitisch motivierten De-
monstrationen durch ,den Kreml‘ sowie russlandfreundliche Krifte im Land, na-
mentlich den Prasidenten Rumen Radev.

In der ersten Phase der Proteste hat sich die bulgarische Literatur, respektive
die bulgarischen Dichter*innen, nicht aktiv im Geschehen positioniert, jedenfalls
nicht mit ithren ikonischen Figuren. Eher verschdmt geisterte gelegentlich das
Schlagwort von den ,,schonen* Protestierenden durch die medialen Diskurs-
rdume. Und so fragt der Dichter und Redakteur Rumen Leonidov in einem Radio-
Interview denn auch provokant, wo die Stimmen der Intellektuellen und der po-
puliren Schriftsteller*innen zur Unterstiitzung des Protests blieben.”! In der Tat
schien sich das Debakel der Proteste der Jahre 2013/2014, die paradoxerweise
trotz ihrer Erfolge absolut ineffektiv geblieben sind, demotivierend auf ein erneu-
tes Engagement auszuwirken. Am 1. Oktober aber, am Tag nach Bekanntgabe des
Berichts der EU-Kommission iiber rechtsstaatliche Mangel in den Mitgliedsstaa-
ten und mafgeblich auch in Bulgarien, verdffentlichen mehr als hundert Kultur-
schaffende einen 6ffentlichen Brief. In dem Schreiben verlangen sie nicht nur den
Riicktritt des Premiers und einen effektiven Kampf gegen Klientelwirtschaft und
Medienoligarchie, sondern formulieren auch eine Absage an eine populistische,
konfrontative Erinnerungspolitik sowie an eine ,,unbalancierte staatliche Politik
im Bereich der Kultur, die zu einer Begiinstigung von Kitsch und MittelméBigkeit

"I Darik (2020).
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auf allen Niveaus zuungunsten tiefgreifender kiinstlerischer Experimente* fiihrt
(«nebanancupanara Ibp’KaBHA MOJUTHKA B 00JacTTa Ha KyJNTypara, BOJCIIa JI0
(daBopu3MpaHe Ha KW4Ya W TOCPEICTBEHOCTTA HAa BCUYKHM HUBA 3a CMETKa Ha
3a1bI009EHUTE TBOPUECKU ThpceHus»).”> Unterzeichnet haben den Brief auch der
engagierte Empath Georgi Gospodinov und der literarische Grenzgianger und Strei-
ter fiir eine Aufarbeitung der kommunistischen Vergangenheit, Ilija Trojanow.

Mitten hinein in den heillen Protestsommer fallt auch die Publikation von Pla-
men Dojnovs zweitem Gedichtband aus der Reihe der NPP, diesmal unter dem
Titel ,,Verliebt in den Diktator («Biro6Bane B qukraTopa»)’>. Der Band, der mir
zur Lektlire noch nicht vorliegt, enthilt auch Gedichte {iber Proteste und Gegen-
proteste der vergangenen Jahre (sowie iiber Julia Kristevas mutmaBliche Tatigkeit
als Informantin der DS). In einer TV-Gesprachsrunde bekriftigt der Autor erneut
seine programmatische Position, dass politischer Protest nicht moralisch sein
konne und, ganz im Sinne der Luhmannschen Systemtheorie, die Subsysteme Po-
litik und Poesie getrennt bleiben miissen.”
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