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The Political Void: ‘Zero Text’ at the Intersection of Performance and Demon-
stration

This article defines the ‘zero text’ as a text that is completely absent(ed) and is re-
placed by its own paratext. Such a text is a pure statement, the content of which is
constituted by its context, presentation, and authorship (or performance), as well as
the form of the ‘zero text’ itself. The political potential of the ‘zero text’ under an au-
thoritarian regime becomes apparent, for instance, in the famous joke about Rabino-
vich handing out blank pamphlets in Red Square, but it can also be seen in the literal-
ization of folkloric motifs in a number of protest demonstrations in post-Soviet Rus-
sia. The origin of these demonstrations can be traced to ‘zero texts’ used in the poet-
ic avant-garde (“Poem of the End” by Vasilisk Gnedov, for example) and in neo- or
post-avant-garde practices from the second half of the 20® century — in particular,
those associated with names like Alexander Kondratov and Dmitriy A. Prigov,
whose work actualized the political semantics of the ‘missing text.’
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1. Leere Flugbldtter und unsichtbare Plakate als eine neue Form des politischen
Protests

Am 8. April 2016 16ste die Polizei in Moskau eine tags zuvor gestartete Protestak-
tion zur Unterstiitzung der sog. ,,Bolotnaja-Gefangenen*? auf. Dabei wurden sechs
Demonstranten festgenommen, weil sie auf dem Manege-Platz unsichtbare Plakate
in den Handen ,,gehalten* hatten. In einem Bericht des israelischen Fernsehsenders
9TV hieB es dazu, dass einer der Protesteilnehmer, Mark Gal’perin, das Geschehen
wie folgt kommentierte:

Das ist doch das Remake einer sowjetischen Anekdote: Rabinovi¢ verteilte Flug-

blétter im Lenin-Mausoleum auf dem Roten Platz. Die Flugblétter enthielten kei-

nen Text und als die verbliifften KGB-Mitarbeiter an Rabinovi¢ herantraten und

ihn fragten, warum er leere Flyer verteile, antwortete Rabinovi¢: ,Wozu etwas

schreiben? Es ist auch so alles klar*.’
Gal’perin ergénzte, dass er mit eigenen Augen einen Polizeibericht gesehen hitte,
in dem stand: ,,stellte mit seinen Hianden ein Plakat dar®. ,,Das unsichtbare Pla-
kat 1st das gefdahrlichste, denn auf ihm kann alles Mogliche geschrieben wer-
den!“, bemerkte Gal’perin weiter.*

Bald wurden solche Kundgebungen auch in anderen Léndern des postsowjeti-
schen Raums organisiert: Am 1. Mai 2017 wurden im belarussischen Baranavit-
chy sechs Aktivisten an unterschiedlichen Orten wegen leeren Papierblittern in
den Hénden festgenommen.®

Ein dhnlicher Fall wiederholte sich wenig spiter am 6. Mai 2019 in einem
weiteren postsowjetischen Staat, wie die Zeitung ,,Ural’skaja Nedelja* mitteilte:
Aslan Sagutdinov, aus der kasachischen Stadt Oral, flihrte ein Experiment durch:

Mit einem leeren Plakat demonstrierte er auf dem Abaj-Platz, um darauf aufmerk-
sam zu machen, dass in Kasachstan die Rechte und die Freiheit der Biirger nicht
gewahrt werden. Polizisten nahmen Aslan Sagutdinov fiinf Minuten nach Beginn
seiner Aktion fest.°
Laut Aslan haben die Polizisten etwa eine halbe Stunde darum ersucht, er moge
etwas auf das Plakat schreiben, ,,um ein amtliches Protokoll zu erstellen. Ich lehn-
te ab. Sie nahmen mir einen Begriindungsbericht ab und ich wurde nach Hause
entlassen®,” so der Aktivist.

2 Bei den ,,Bolotnaja-Gefangenen* handelt es sich um inhaftierte Teilnehmer der Demonstra-
tion “March of Millions”, die am 6. Mai 2012 auf der Strecke vom Stadtteil Jakimanka zum
Bolotnaja-Platz in Moskau stattfand und von der Polizei brutal aufgelost wurde. Vgl. dazu
Gabowitsch (2015); Burkhardt / Dollbaum (2018).

30.V.(2016: 0. S.; Ubersetzung: M.P.).

4 Ebd., Ubersetzung: M.P.

>Vgl. 0. V. (2017: 0. S.).

® Vorob’ev (2019: o. S.; Ubersetzung: M.P.).
7 Ebd., Ubersetzung: M.P.
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In Nursultan wurde am 9. Mai 2019 Zanbot AlZanova verhaftet: Einige Tage
zuvor hatte die junge Frau auf ithrem Facebook-Account ein Foto gepostet, auf
dem sie ein imagindres Plakat hielt. Die Aktivistin berichtete anschlieend, dass
drei unbekannte Personen sie darauthin aus dem Bus gezerrt, mit Gewalt in ein Au-
to gesetzt und auf ein Polizeirevier gebracht héitten, wo sie befragt wurde. In einem
Post schreibt Alzanova: ,,Ich wurde iiber meine zivilgesellschaftlichen Ansichten
befragt und dartiber, welche sozialen Probleme mich genau beunruhigen wiirden.*®
Nach dem Verhor, das ca. sieben Stunden dauerte, wurde die junge Frau aus dem
Polizeigewahrsam entlassen.

All diese Ereignisse verweisen tatsdchlich auf einen der beliebtesten politi-
schen Witze in der UdSSR, der auf der Website ,,anekdot.ru unter der Nummer
637671 zuganglich ist:

Ein Mann verteilt leere Flugblitter auf dem Roten Platz. Ein Bulle sieht’s und
lauft zum Vorgesetzten:
— Genosse Major, was mach’n wir jetzt, hu?

Beide gehen hin, um sich den Typen vorzunehmen. Heben ein Flugblatt auf: aber
da steht nix.

— Kollege, was wirfst denn du leere Blatter rum?!!?
— Was soll man denn was schreiben, ist auch so alles klar!!!’

Wie bei einem folkloristischen Text tiblich, zeichnet sich dieser Witz erstens durch
Anonymitét aus (er stammt also immer vom Erzdhler und nicht vom Verfasser),
zweitens durch Variabilitét (es ist gleichermallen ein Witz iiber Rabinovi¢ wie iiber
einen einfachen Mann oder einen Dissidenten, der Flyer auswirft oder verteilt) und
drittens durch seinen diskursiven Gebrauch als alltidglichen Fall oder Parabel. Die
Rabinovi¢-Anekdote wird oft erzdhlt, um die Absurditit offizieller Mallnahmen zu
veranschaulichen, die sogar wortlose Gesten bestrafen konnen. So zieht der Polito-
loge Stanislav Belkovskij diesen Witz als ein Gleichnis heran, um zu zeigen, dass
einige Situationen keine Worte benotigen, um verstanden zu werden. '

Was hat diese Anekdote nun mit den Ereignissen gemeinsam, die hier zuvor
rekapituliert wurden? Diese Proteste fanden nicht einfach auf der Stral3e statt, son-
dern auf zentralen Stadtplitzen: in Moskau auf dem Roten Platz oder in der Nihe
davon, auf dem zentralen Platz von Baranavitchy, auf dem Abaj-Platz in Oral etc.
Dies sind 6ffentliche und vielbesuchte Orte, auch von Touristen — einheimischen
wie ausldndischen. Es handelt sich also um in besonderem Male ideologisch und
politisch gekennzeichnete Orte.

Die Wahl des Moskauer Roten Platzes als Ort der oben genannten Protestak-
tion ist auch aus einem anderen Grund kein Zufall: Die Vorlage dafiir, in Mos-

8 Alzanova (2019: o. S.; Ubersetzung: M.P.). Der Facebook-Beitrag ist nicht mehr verfiigbar.
Ein Online-Artikel iiber die Plakataktionen, der auch Alzanovas Folgepost zitiert, findet sich
hier: 0. V. (2019: 0. S.).

0. V. (0.].: 0. S.; Ubersetzung: M.P.).
10 Belkovskij (2015).
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kau vor dem Kreml zu demonstrieren, lieferte die Kundgebung der sog. ,,Sieben
Mutigen®, einer Gruppe von eigentlich acht sowjetischen Dissidenten, die auf
dem Roten Platz gegen den Einmarsch der Truppen des Warschauer Paktes in
die Tschechoslowakei in der Nacht vom 20. auf den 21. August 1968 protestiert
hatten. Der Protest fand sitzend am Baudenkmal ,,Lobnoe mesto* (,,Schiadelstét-
te*) statt, auf dem im Mittelalter staatliche Dekrete verkiindet und Hinrichtungen
veriibt wurden. Um genau zwdlf Uhr mittags hissten dort die acht Demonstranten
die Banner mit den Losungen ,,Lang lebe eine freie und unabhingige Tschecho-
slowakei!“, ,,Fiir eure und unsere Freiheit®, ,,Hdnde weg von der CSSR“ u.a.!!

Der Prager Friihling im Jahr 1968 wurde mit seinen &sthetisierten Formen des
politischen Protests ohne Zweifel nicht nur zu einem Impuls der Menschen-
rechtsbewegung, sondern weckte auch das Interesse am Umgang der Dichter mit
politischen Sinngehalten. Sowohl unzensierte Autoren wie Aleksandr Gali¢ mit
,,Die Ballade der sauberen Finger* («bamnmama o uncteix pykax») oder Vsevolod
Nekrasov mit ,,Jan Palach* («SIu [Tanax») als auch legale sowjetische Dichter wie
Aleksandr Tvardovskij mit ,,Was werden wir mit dir machen, mein Eid...* («YTo
7enath HaM ¢ T000#, Most mpucsra...») oder Evgenij EvtuSenko mit ,,Panzer fah-
ren durch Prag® («Tanku unyt mo Ilpare...») reagierten in ihren Gedichten auf
die Ereignisse in Prag. Nicht nur die Folklore wandte sich dabei den sog. ,Null-
Texten® zu, sondern insbesondere auch die unzensierte Dichtung, die das politi-
sche Potenzial des wortlosen Protests ausnutzte.

Nicht nur der bekannte Rabinovi¢-Witz, sondern auch die kreative Umsetzung
dieser folkloristischen Tradition in einer Reihe von Protestaktionen im postsowje-
tischen Russland zeigen also, dass ,Null-Texte* unter den Bedingungen eines au-
toritdren Regimes ein politisches Potenzial entfalten. Der Ursprung dieser Aktio-
nen ldsst sich, wie im Folgenden niher beleuchtet werden soll, auf ,Null-Texte*
zuriickfiihren, die in der poetischen Avantgarde (zum Beispiel im ,,Poem des En-
des* von Vasilisk Gnedov) und in der Neo- oder Post-Avantgarde in der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts verwendet wurden, insbesondere in Werken von
Aleksandr Kondratov und Dmitrij A. Prigov, die die politische Semantik des ,ab-
wesenden Texts® aktualisierten.

2. Der ,Null-Text ‘: Zur Geschichte eines Konzepts

Der ,Null-Text* ist ein vollstindig abwesender Text, der durch seinen eigenen Pa-
ratext substituiert wird. Dabei stellt er fiir sich genommen einen Akt der rein aver-
balen AuBerung dar, deren Inhalt sich erstens aus seinem Kontext, vor allem dem
Kontext seiner Prasentation, zweitens aus der Gestalt des Autors / des Prasentie-

"' Lehman (2018: 0. S.).
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renden, der den Text benennt, sowie drittens aus einer Art ,Rahmen-Text*, der
die Grenzen des ,Null-Textes‘ festlegt, konstituiert. '2

Den ersten ,Null-Text® in der russischen Dichtung stellt das Opus ,,Poem des
Endes* (1913) von Vasilisk Gnedov dar, einem Ego-Futuristen. In dieses miin-
det ndmlich die konsequent durchgefiihrte Reduktion der poetischen Form der
vorherigen vierzehn Gedichte des Buchs ,,Der Tod der Kunst“!* — ausgehend
vom einzeiligen Gedicht ,,STONGA* bis zum vierzehnten Gedicht ,,Ju’, das aus
nur einem Buchstaben («lO») besteht. Der fiinfzehnte Text, ,,Poem des Endes®,
verkorpert schlieflich eine vollstindige Abwesenheit der verbalen Form des eigent-
lichen Gedichts: Es besteht lediglich aus einem Titel auf der Position der Gedicht-
iiberschrift, die zusammen mit dem Druckereilogo und anderen technischen Anga-
ben auf der letzten Seite des Buches platziert ist. Dies widerlegt die gingige An-
sicht, dass das ,,Poem des Endes* einfach ein leeres Blatt Papier sei.'*

Der Avantgardedichter und Literaturwissenschaftler Serge Segay (Cepreit
Cureii) stellt ebenfalls fest, dass es sich bei dem Gedicht um ein ,,betiteltes Blatt
Papier* handele, wodurch es aus der Begrenzung des rein Literarischen heraus-
tritt und in Bereiche der visuellen und sogar der materiellen Kunst-Objekte vor-
dringt, die also eher in den Sphéren der Malerei, der Installation oder des Kiinst-
lerbuches verortet werden konnen.'> Auch spricht Serge Segay vom ,,Poem des
Endes* als einem Beispiel der ,,Gesten-Dichtung* — priziser wire ,,der perfor-
mativen Dichtung —, indem er auf die Form der 6ffentlichen Auffiihrungen des
Opus durch den Autor selbst hinweist. Damit ist die Grenze des Textrahmens
nicht mehr der Rand seiner Titelei, sondern der Beginn und das Ende der Geste,
die einerseits von der Ankiindigung in der Uberschrift ,,Poem des Endes* und
andererseits durch das abschlieBende Wort «Bcé» (,,Ende / Das ist alles®) einge-
rahmt wird. Was den Akt der Prisentation betrifft, so wird er dadurch méglich,
dass der Text auf der Biihne vor Zuschauern im Kontext mit anderen Werken
des Autors oder der Werke anderer Autoren ,gelesen® wird.

Um die asthetische Geste in eine politische zu verwandeln, mussten die Dar-
steller des ,,wortlosen Protests* mit ,,unsichtbaren Plakaten* also lediglich den
Ort der Prasentation ihrer ,Null-Texte‘ dndern: Sie mussten das Auditorium
durch einen politisch markierten Ort ersetzen. Die Geste der Prdsentation eines
Plakats oder Flugblatts — sogar dann, wenn sie keinen geschriebenen Text ent-
halten oder selbst gédnzlich fehlen — wird so mit einer politischen Semantik auf-
geladen. Diese Geste wird umgehend als eine Form des Protests wahrgenom-
men, was zu Repressionen seitens der Strafverfolgungsbehdrden fiihrt.

12 Ausfiihrlicher dazu siehe: Pavlovets (2015); Orlitskij (2020: 566-573).
13 Gnedov (1913).

4 Vgl. dazu ausfiihrlich Pavlovets (2009: o. S.).

15 Gnedov (1992: 192; Ubersetzung: M.P.).
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Dariiber hinaus nehmen die Autoren der ,,unsichtbaren Plakate“ aber auch
zwei mutige Anderungen vor, und zwar hinsichtlich des beliebten Witzes iiber
die wortlosen Flugblétter: Zum einen veranstalten sie ihre Protesthandlung nicht
auf dem Roten Platz selbst, sondern neben diesem, auf dem Manege-Platz (was
den politischen Raum erweitert hat), zum anderen ersetzen sie die leeren Blétter
durch gemimte Blitter, also durch die Pantomime des Hochhaltens von Plaka-
ten, indem sie sogar das Tragermaterial des Textes ,auf null‘ reduzieren.

Wahrend also Gnedovs ,,Gesten-Dichtung dem Zuschauer lediglich anbietet,
sich mit dem Ausdruck der eigenen Bewertung der Vorkommnisse zu begniigen,
zerstort diese Art der politischen Demonstration die ohnehin nur konventionell
bedingten Grenzen zwischen Publikum und Darsteller, so dass die Polizei (wie
auch die applaudierende Menge) als Akteure der Inszenierung in diese mit einbe-
zogen werden. Das Eingreifen der Polizei verstiarkt ndmlich die Protest-Semantik,
also die threm Wesen nach politische Semantik des ,Null-Texts®, der bei der Kund-
gebung hochgehalten wird: Ohne die Festnahme der Demonstranten wiirde diese
praktisch sinnlos werden.

Als Ursache fiir die Entstehung des ,Null-Texts® in der Dichtung wéhrend der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts kann das Interesse an einer extralitera-
risch begriindeten Abwesenheit eines Werkes angenommen werden, das je-
doch mit einer Uberschrift angekiindigt ,,vorgefunden* werden kann — sei es,
weil es letztlich doch nicht zu seiner Entstehung gekommen ist, oder aber, weil es
im Nachhinein zerstort wurde.

3. Aleksandr Kondratov: Der ,Null-Text‘ als Vertreter zerstorter oder nicht ge-
schaffener Klassiker?

Aleksandr Kondratov (1937-1993) war nicht nur als Universalgelehrter (u.a.
Dichter, Schriftsteller, Journalist, Ubersetzer, Versforscher, Altertumswissen-
schaftler, Popularisierer der (Natur-)Wissenschaft, Yogi) bekannt, sondern auch
als Vertreter der sogenannten ,,philologischen Schule der unzensierten Poesie in
Leningrad. Dort trat er als neofuturistischer Dichter hervor, der sich das utopische
Ziel setzte im Alleingang Avantgarde-Projekte zu realisieren und in seiner Arbeit
alle ihm zur Verfligung stehenden avantgardistisch-kiinstlerische Techniken zu
erproben. In seinen Arbeiten kann man ein ganzes Paradigma von Leer- und Null-
Texten finden, die teils strukturell (aufgrund ihrer ,kreativen Zerstorung®), teils
ideologisch (z.B. dem buddhistischen Konzept von ,,Shunyata“ folgend)'® moti-
viert sind. Kondratov présentiert eine Reihe solcher Texte in seinem auf die
1980er Jahre datierten Buch «Mcropus pycckoit nureparypb» (,,Geschichte der
russischen Literatur). Es enthilt Texte, die verschiedenen Autoren gewidmet

16 Im Gegensatz zu Null-Texten bedeuten Leer-Texte nicht das Fehlen von Text, sondern des-
sen Ersetzung durch leere Zeilen oder Aquivalente von Wortzeichen (z.B. Punktreihen). Zu
Kondratovs Unterscheidung zwischen Leer- und Null-Texten vgl. Pavlovets (2015).
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sind und die sich mit ,Null-Texten‘ in Form von beschreibenden Uberschriften
mit Angaben zu deren Abwesenheit abwechseln, wobei mehrere solcher Texte
pro Seite, getrennt von einer Leerzeile, platziert sein kdnnen. GroBtenteils handelt
es sich dabei um Werke, die von ihren Autoren letztlich nicht verfasst werden
konnten, weil diese friih bzw. vor der Fertigstellung ihrer Werke verstarben, t6d-
lich verungliickten oder ihre Ideen nicht wie geplant verwirklichen konnten. So
z.B. im Falle der ,,Ungeschriebenen Gedichte des friith verstorbenen Del’vig* !7,
der ,,Ungeschriebenen Gedichte des erschossenen Gumilev*!®, der ,,Unrealisierten
Ideen des Olesa“!® usw.

Besondere Aufmerksamkeit widmet Kondratov zwei ,,Klassikern der sowjeti-
schen Literatur: Maksim Gor’kij (genauer: dem, laut einer beriihmten Anekdote,
von ihm nicht verfassten Roman ,,Vater*?° sowie dem unvollendeten Roman ,,Das
Leben des Klim Samgin‘?!) und Vladimir Majakovskij (erwihnt werden seine Po-
eme ,,Schlecht“*? und das ,,Poem {iber den Fiinfjahresplan“*® sowie ,,Majakovskij
nach 1930°“** und der ,,Nicht realisierte Majakovskij“*). Eine separate Gruppe be-
steht aus Texten, die zusammen mit dem Nachlass ihrer Autoren zerstort wurden

oder verschwanden, so z.B. der ,,Unveroffentlichte und unbekannte Chlebnikov**®.

Daher wurden die meisten von Kondratov erwéhnten Texte aus politischen
Griinden nicht geschrieben oder zerstort — sei es aufgrund von Zensur, der Aus-
libung totalitdrer Macht durch repressive Organe oder dem vorzeitigen Tod des
Autors. Diese Texte existieren in der russischen Literatur nur in Form von ,,Lii-
cken®, ,,Hohlrdumen®, ,,Aposiopesen®, bestenfalls in Form ihrer Titel oder Ent-
wiirfe, und sind ein wortloser Vorwurf an die Politik der Behorden Russlands
und der UdSSR im 19. und 20. Jahrhundert.

3

17 Kondratov (2015: 277): ,,Die ungeschriebenen Gedichte des friih verstorbenen Del’vig®
(«<HEHATIMCAHHBIE CTUXU PAHO YMEPIIET'O AEJIbBUT A»).

18 Ders., 341: ,,Die ungeschriebenen Gedichte des erschossenen Gumilev* («<HEHAIIHU-
CAHHBIE CTUXU PACCTPEJISHHOI'O T'YMUJIEBAY).

Y Ders., 346: ,,Die unrealisiert geblicbenen Ideen des Olesa“ («<HEMCITOJIHEHHBIE 3A-
MBICJIbI OJIEHIN ).

20 Ders., 324: ,,Vater” («Otemy).
21 Ders., 326: ,,Das Leben des Klim Samgin® («Xu3up Kima CaMrunay).
22 Ders., 341: , Majakovskij. Das Poem ,Schlecht* (<MASIKOBCKHI. TIODMA “TIJIOXO”»).

2 Ebd. ,,Majakovskij. Das Poem iiber den Fiinfjahresplan* («MASKOBCKHI. IIOOMA O
[IATUJIETKEY).

24 Ders., 358: ,,Majakovskij nach 1930 («MASIKOBCKHUI ITOCJIE 1930 TOJIA»).
25 Ders., 359: ,,Der nicht realisierte Majakovskij* («<HECOCTOSIBLLIMICSI MASIKOBCKUI»).

26 Ders., 338: ,,.Der unverdffentlichte und unbekannte Chlebnikov* («<HEU3JAHHBIN 1 HEBE-
JOMBbIN XJIEBHUKOByY).
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4. Dmitrij Prigov: ,,Dieser Text existiert nicht mehr

Eine dhnliche Funktion erfiillen auch die FuBBnoten im Falle von Dmitrij Prigovs
,Null-Texten‘: So geben sie z.B. zu den Uberschriften im dreiteiligen Zyklus
,Drei Schlachten* (hier zur Uberschrift des dritten Teils: ,,3. Die Schlacht bei
Stalingrad‘?”) sowie des vierten und fiinften Opus des Zyklus ,,Das Sprechen‘“?® an:
,[Dieser Text existiert nicht mehr]“ («[Tekct yxe He cymecTByeT]»).?’ Dmit-
rij Aleksandrovi¢ Prigov (1940-2007) gilt als einer der grof3ten Vertreter des
Moskauer Konzeptualismus. In Prigovs kreativen Praktiken nehmen ,,leere*
Texte, Leinwandbilder, Fotografien und Handlungen einen wichtigen Platz
ein. ,,Leere” hat im Konzeptualismus normalerweise eine andere Funktion als
bei (neo-)avantgardistischen Kiinstlern wie Aleksandr Kondratov oder
»lrans-Poeten* wie Serge Segay und Ry Nikonova, die ihr eigenes Konzept
des kiinstlerischen ,,Vakuums* entwickelten. Kondratovs, Segays und Niko-
novas ,,Leere* ist keine unmittelbare Folge der avantgardistischen Zerstéorung
der Kunstform bis zu ihrer ,,Aufhebung* bzw. ,Nullstellung®, sondern eine
Methode, die die Aufmerksamkeit des Empfingers vom Objekt der Wahr-
nehmung auf den Akt der Wahrnehmung selbst lenkt und somit auf die Be-
dingungen ihrer Moglichkeit oder Unmoglichkeit.*°

Brigitte Obermayr, die Herausgeberin der hier zitierten Prigov-Ausgabe, er-
klarte in einer privaten E-Mail vom 27. September 2019:

In meinem ,Archiv’, d.h. in den Druckvorlagen des zweiten Bandes, befinden sich
zwei Blitter zum Band ,Tri bitvy‘: Auf dem ersten Blatt befindet sich der Titel
,Drei Schlachten‘ und dann der Text ,I. Kulikowo Feld.‘ Der Text ,2. Borodino® auf
dem zweiten Blatt. Mit Blick auf den Titel fragte ich damals D.A. [Prigov], der, be-
sonders zu Beginn des Projekts ,Sobranie Stichov*, dessen Fortgang immer wieder
begleitete, was denn nun mit der ,dritten Schlacht® sei. Und seine Antwort war un-
gefdhr so: ,Diesen Text gibt es nicht mehr, es gab so ein Gedicht mit dem Namen
,Schlacht von Stalingrad‘.® Und so habe ich nach den formalen Grundsitzen der
,Sobranie Stichov‘ auf das Vorhandensein eines dritten Textes verwiesen: Im In-
haltsverzeichnis ist der Titel ,Stalingradskaja Bitva® in eckigen Klammern ange-
fithrt, was immer im Fall von Rekonstruktionen passiert. AuBlerdem fehlt in diesem
Fall der Hinweis darauf, dass der Text oder ein Teil des Textes als Faksimile repro-
duziert ist, was in der Ausgabe mit «(®C» (Faksimile) gekennzeichnet ist (siche S.
XIII, Band 2). Somit ist also deutlich gemacht, dass dieser ,Text‘, von dem in diesem
Fall nur der vom Autor genannte Titel geblieben ist, vom Verlag reproduziert wurde.

27 Prigov (1997: 249): ,,3. (Die Schlacht bei Stalingrad)* («3.(CTanuurpaackas 6uTBa)»).
28 Ders., 271-272: ,,Das Sprechen® («I'naronenus»).

2% In der Ausgabe von 2016 berichtet eine FuBnote von der Schlacht von Stalingrad (,,3.
[Schlacht bei Stalingrad]* [«3. (Cranunrpazackast 6uta»)]): «Tekct orcyrcTByeT (,,Der Text
fehlt™). (Prigov 2016: 512). Der Zyklus ,,Ausfiihrlichkeit® ist in dieser Ausgabe nicht enthalten.

39 Uber die Kategorie und das Motiv von ,,Leere” von Dmitry Prigov vgl. Surodina (2002) und
Lipovetskij (2017: 16-17, 29-30).
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Prigovs Kommentar kann so verstanden werden, dass es den Text von der
Schlacht bei Stalingrad gab, dieser aber aus irgendeinem Grund nicht mehr exis-
tiere. Vielleicht hat der Autor ihn verloren oder sogar zerstort, auf jeden Fall
aber in einen ,Null-Text® verwandelt, der lediglich aus einem Titel besteht. Die
Titelangabe ,,Drei Schlachten* verweist ja hinsichtlich der Struktur des Zyklus
(Prigov selbst hat immer wieder von «c6opuuk» [Band] gesprochen) auch auf
einen dritten Text, und Prigov hatte keine Einwidnde gegen seine Verdffentli-
chung in genau dieser Form.

Der Grund fiir das Fehlen des Textes in diesem Fall ist, soweit man das beurtei-
len kann, nicht in der romantischen Problematik des ,,Unaussprechlichen* zu su-
chen. Es ist also nicht als Demonstration einer referentiellen Ohnmacht der Spra-
che zu verstehen — im Sinne von Tjutéevs Aussage «MpIcib U3peUeHHAs €CTh
noxby» (,,Der ausgesprochene Gedanke ist eine Liige*). Denn bei Prigov hat das
,Unaussprechliche* eine eindeutig politische Konnotation: So beschiftigt sich der
Zyklus ,,Drei Schlachten* mit den drei wichtigsten sakralisierten Ereignissen der
russischen Militdrgeschichte (Kulikowo, Borodino und Stalingrad). Diese drei
Schlachten haben in der offiziellen Ideologie sowjetischer (wie auch postsowje-
tischer) Zeit einen konstitutiven Charakter fiir die gesamtrussische Staatlichkeit
erlangt: Die symbolische Bedeutung der ersten beiden Schlachten ist, wie all-
gemein bekannt, weitaus grofer als die militdrische. Denn sie markieren jeweils
einen Sieg (obwohl historisch der eigentliche Sieg erst spiter datiert wird) liber
Invasoren, die in das Heimatland eingefallen waren: das Moment der Kulmina-
tion und der Wende im Kampf gegen den Feind in einem Krieg, der als nationa-
le Befreiung, als ,,Vaterldndischer Krieg* gedeutet wird. Im Falle der Kulikovo-
Schlacht vereint er versprengte Fiirstentiimer, die durch alte Fehden und eine lis-
tige Horden-Politik getrennt waren, im Kampf gegen einen gemeinsamen Feind.
Auf dem Schlachtfeld von Borodino kdmpfen dann die gegnerischen Klassen der
Adligen und der Bauern Seite an Seite. Der Sieg in Stalingrad schlieSlich markiert
die endgiiltige Uberwindung alles Trennenden und die Uberlegenheit der Sowjet-
macht {liber alle ihre Gegner — innerhalb wie aullerhalb des Landes (die Wende im
Krieg nimmt nicht nur dulleren, sondern auch inneren Feinden — Kollaborateu-
ren und Gegner der Sowjetmacht — jegliche Hoffnung auf einen Sieg).

Dabei ist es kein Zufall, dass den beiden ersten Schlachten des Zyklus recht
umfangreiche Texte gewidmet werden, wéhrend der Text zur dritten Schlacht
vollstindig fehlt. Der Grund dafiir ist anscheinend der, dass die Schlacht von Sta-
lingrad in der offiziellen Ideologie eng mit dem Problem der Legitimation der
seinerzeit herrschenden Sowjetmacht verbunden ist und daher nicht als Gegen-
stand der konzeptuellen Reflexion dienen kann, ohne dass fiir den Autor die Ge-
fahr der Repression besteht. Dies hat eben die Behauptung zur Folge, dass der
Text verschwunden sei.

Zu betonen wire, dass dabei nicht die Rede von einer sichtbaren Abwesenheit
eines vorhandenen Textes ist, sondern von seiner Nicht-Existenz. Auf diese Wei-
se bezieht sich dieses Opus nicht auf ein echtes historisches Ereignis, sondern auf
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seinen ideologischen ,,Subtext®, der untrennbar mit der Volks-,,Mythologie* ver-
bunden ist (wie im Grunde auch im Fall der iibrigen Texte des Prigov-Zyklus).
Die ,,Leere” des nichtexistierenden ,Null-Textes‘ verweist auf die Unmoglichkeit
der AuBerung aus auBerliterarischen Griinden. Kann méglicherweise der Rezipi-
ent jedoch dank des Paratextes (der Uberschrift) sowie des Kontextes, also der
beiden anderen ,Nicht-Null‘-Texte im Drei-Schlachten-Minizyklus, die Bedeu-
tung des ,Null-Textes* rekonstruieren?

Im ersten Teil des Zyklus tritt der Sprecher in der Rolle eines Demiurgen auf,
und nicht zufillig triagt der Text den Titel ,,Kulikowo Feld*:

Bor Bcex s 1o Mectam paccTaBuil
Bot sTux cnpasa s moctaBui
Bor 3Tux cieBa s nmocraBun
Bcex nmpounx Ha MOTOM OCTaBUII
[TonsikoB Ha MOTOM OCTaBHII
@®paHIy30B Ha [IOTOM OCTABUII

N HemueB Ha TOTOM OCTaBUJI

U cBepXy BOPOHOB ITOCTaBUI

W npouunx nTui BBEpXy MOCTaBUI
A cHU3Y 10J€ NpeaoCTaBul

J1711 GUTBBI T0JI€ TPEIOCTABUI

[...]

Nun habe ich alle aufgestellt

Diese hier habe ich auf die rechte Seite gestellt
Diese hier habe ich auf die linke Seite gestellt
Die iibrigen habe ich mir fiir spiter aufgehoben
Die Polen habe ich fiir spater aufgehoben

Die Franzosen habe ich fiir spéter aufgehoben
Und die Deutschen habe ich fiir spater aufgehoben
Und obenauf habe ich Raben abgestellt

Und die librigen Vbgel obenauf abgestellt
Sowie unten das Feld zur Verfiigung gestellt
Fiir die Schlacht das Feld zur Verfligung gestell

Das Schlachtfeld wird als ein Spielfeld behandelt, auf dem eine hohere Macht
Spielfiguren platziert und bestimmt, wer den Kampf gewinnen soll. Der Text macht
dabei deutlich, dass die Sympathie des Demiurgen zundchst den ,,Russen* gilt,
dann den ,,Tataren®, die endgiiltige Entscheidung aber auf den néichsten Tag ver-
schoben wird («A, Brpouem, 3aBTpa OyaeT BUuaHO» [,,Obwohl, morgen wird’s sich
zeigen“]). Die Allmacht des demiurgischen Sprechers besteht auch darin, dass er,
sobald er einmal eine Entscheidung gefallt hat, diese jederzeit &ndern kann (und der
historische Kontext legt nahe, dass genau dies am Ende auch passieren wird).

t.31

Im zweiten Teil des Minizyklus, ,,Borodino®, entfaltet sich eine weitere sinn-
generierende Metapher: Die Eroberung einer Stadt als sexueller Akt. Die meta-

31 Prigov (1997: 245): , Kulikowo Feld* («KYJIMKOBO ITOJIE»); Ubersetzung: Henrieke Stahl.
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phorische Verkniipfung der militdrischen Aggression mit einem Akt sexueller
Gewalt ist nicht nur in der Sprache selbst verankert (bedenkt man nur die Polyse-
mie von Wortern und Redewendungen wie ,,nehmen®, ,,erobern, ,,den Widerstand
brechen®, ,,eindringen‘ usw.), sondern wird oft auch literarisch (implizit oder ex-
plizit) umspielt. Es scheint, als verweise der Text von D.A. Prigov direkt auf die
entsprechende Stelle in Lev Tolstojs ,,Krieg und Frieden* (Band 3, Teil 3, Kapitel
XIX), in dem Napoleon vom Poklonnaja-Hiigel aus auf Moskau blickt, das dazu
verdammt ist, sich ihm zu ergeben:*

[To Tem HeompeneIMMBIM MPU3HAKAM, [0 KOTOPHIM Ha JaJlbHEM PacCTOSIHUU 0e3-
omMO0YHO y3HAETCs JKMBOE Telo oT MepTBoro. Hamosneon ¢ IlokioHHOH TOpBI
BUJIEJI TPETIETaHue )KU3HU B TOPOJIe U YyBCTBOBAJ KaK ObI IbIXaHUE 3TOTr0 00Jb-
IIOTO M KpacuBoro Tena. [...] «['opoa, 3aHATHII HenpusATENneM, Mo100€H JIeBYIIKE,
MOTEPSIBIICH HEBUHHOCTHY, — IyMas OH (Kak OH M roBOopwJ 3T0 TydkoBy B Cmo-
neHcke). M ¢ 3Toll Touku 3peHHs] OH CMOTpEJ Ha JIKABUIYIO Tepe]] HUM, HEBU-
JAHHYIO €IlIe UM BOCTOYHYIO KpacaBully. EMy cTpanHO ObUTO camoMy, 4TO, HaKO-
Hell, CBEpIINJIOCh €r0 JIaBHUIIHEE, Ka3aBlleecsi eMy HEBO3MOXKHBIM, Kenanue. B
SCHOM YTPEHHEM CBETE OH CMOTpEJ TO Ha TOPOJ, TO Ha IJIaH, IPOBEpsis MoApPo0-
HOCTH 9TOTO TFOPOJIA, U YBEPEHHOCTH 0071aJaHuUs BOIHOBANA H y’Kacana ero.™

Aus jenen unbestimmten Anzeichen, an denen man schon von weitem einen leben-
den Korper von einem toten unterscheidet, erkannte Napoleon vom Poklonberg aus
das Pulsieren des Lebens in dieser Stadt und spiirte den Hauch dieses grof3en, scho-
nen Korpers. [...] Une ville occupée par I’ennemi ressemble a une fille, qui a perdu
son honneur [Eine vom Feind besetzte Stadt sieht aus wie ein Madchen, das seine
Unschuld verloren hat; Ubersetzung: M.P.], dachte er, wie er schon bei Smolensk
zu Tutschkow gesagt hatte. Und von diesem Gesichtspunkt aus betrachtete er die
vor ihm liegende, noch nie gesehene orientalische Schonheit. Es kam ihm selber
merkwiirdig vor, dal} sich sein lang gehegter Wunsch, der ihm fast unerfiillbar er-
schienen war, nun doch verwirklichen sollte. Im grellen Morgenlicht blickte er bald
auf die Stadt, bald auf den Plan, priifte alle Einzelheiten nach, und die GewiBheit,
sich dieser Stadt bemichtigt zu haben, regte ihn auf und dngstigte ihn.>*

Bei Prigov wird alleine schon der ,,Einmarsch* der Franzosen in Moskau als Akt
der ,.Befruchtung® Russlands durch den Westen und seiner Kultur interpretiert.
Offen lasst der Text allerdings, wem sich Moskau (als Synekdoche fiir ganz Russ-
land) letztlich hingibt, da hier von ,,Unzucht* die Rede ist:

A 4YTO HU TOBOPH — KYJIbTYPHBIA BCE-TKHU
Jpyrue npuHecau noJapKu-CBEPTKU

W 181 Oyauna, oTanack Tl BCe-TKU

[To menoyam, HO OTAANIACH THI BCE-TKH
Cunena Ha X0IMax pacKUHYB HOTU
biynuna nocpenu Beayuen B Pum noporu

32 Nekljudov (2005: 376-379); Zolkovskij (1995: 95-97).
3 Tolstoj (1958-1959: 6,337-338).
34 Tolstoj (1984: 1191).
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Was man auch sagt — kultiviert ist er ja

Andere brachten die Geschenke-Sécke

Und du hast rumgehurt, hast dich doch hingegeben

Fiir Kleinigkeiten, doch hast dich hingegeben

Hast auf den Hiigeln gesessen und die Beine breit gemacht

Hast rumgehurt mitten auf der StraBe, die nach Rom fiihrt.?
Die Unzucht wird aber moglicherweise auch erst mit den Vertretern der ,.kulti-
vierten Nation* vollzogen, denen sich die Heldin freiwillig ,,hingibt* und nicht
bedingt durch Gewalt. Immerhin erweisen sich die Kinder, die aus dieser ,,Ver-
einigung® geboren wurden, als undankbar und ,,beien**¢ ihre Mutter.

Hinzu kommt die Gefahr des ,,anderen Fremdlings* («unol uy»xkak»), der sich
,,von hinten* («co cmub»)®’ nihert, also von Osten.*® Seine Gefahrlichkeit besteht
nicht in der Ausiibung sexueller Gewalthandlungen, wie man aufgrund der Wort-
wahl zunichst denken mag, sondern in der volligen Vernichtung Russlands. Im
Rahmen christlichen Denkens bedeutet aber paradoxerweise gerade der Tod auch
die Auferstehung (was im Text ebenfalls problematisiert wird: ,,vielleicht auch:
nicht**” heiBt es da, so wie im Falle der Befruchtung durch den Napoleon-Westen).

Auf diese Weise entwickeln die beiden ersten Teile des Zyklus Metaphern mit
historiosophischer Bedeutung: Das erste Opus verbindet historische Ereignisse
mit einer hoheren (also gottlichen) Vorsehung. Das zweite behandelt das Wech-
selverhéltnis zwischen Russland und dem Westen einerseits sowie dem Osten
andererseits als zwei Formen eines Gewaltverhéltnisses: Bei Ersterem handelt es
sich um einen Vergewaltigungsversuch (der moglicherweise auch nicht stattge-
funden hat), beim zweiten um einen Mordversuch (der moglicherweise zur Auf-
erstechung geflihrt hat).

In diesem Kontext bedeutet der ,Null-Text® des dritten Teils die Unmoglichkeit
solcher ,,historiosophischer Metaphern, wenn sie im Zusammenhang mit dem
sakralen Ereignis der Schlacht um Stalingrad auftauchen wiirden. Alleine die Idee
einer ,,gottlichen Vorsehung* widerspricht dem sdkularen und atheistischen Cha-
rakter der sowjetischen Ideologie. Erst in der postsowjetischen Zeit kann man von
einer solchen sprechen, als man beginnt, aktiv den Mythos von einer himmlischen
Beschiitzerin der sowjetischen Armee in Stalingrad zu festigen, demzufolge die

35 Prigov (1997: 247): , Borodino* («5OPOJJUHO»); Ubersetzung: Henrieke Stahl.

36 Prigov (1997: 248).

37 Ebd.

38 Gemeint ist der Mythos von der ,,Bedrohung aus dem Osten®, der in Russland seit Ende des
19. Jahrhunderts dank des Gedichts ,,Panmongolismus* («ITanmonromusmy», 1894) des Religi-
onsphilosophen und Dichters Vladimir Solov’ev (Bmagumup ConoBrseB) und seiner utopi-
schen Schrift die ,,Kurze Erzdhlung vom Antichrist* («KpaTkas moBectb 00 AHTUXpHUCTEY,
1899) populédr wurde. Dahinter verbirgt sich auch die russische Erinnerung an die mongoli-

sche Invasion in der Mitte des 13. Jahrhunderts, die Niederlage im Russisch-Japanischen
Krieg (1904—-1905) und die Angst vor der wachsenden Macht Chinas.

39 Prigov (1997: 248).
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Stalingrader Ikone der Gottesmutter von Kazan’ angeblich dreimal um die vertei-
digte Stadt fliegt, in deren Stralen eine Kreuzprozession veranstaltet wird. Auch
ist die Metapher einer Befruchtung als Folge einer Vergewaltigung undenkbar (al-
lein schon aufgrund der empfundenen Verwerflichkeit der nationalsozialistischen
Ideologie, die ja erst die deutschen Truppen an die Wolga gefiihrt hat) ebenso wie
die Metapher der Auferstehung durch Mord (denn Stalingrad wurde im Gegensatz
zu Moskau nicht aufgegeben).

Wichtig ist, sich daran zu erinnern, dass es sich hier um einen konzeptualisti-
schen Text handelt: D.A. Prigov interessiert ndmlich, wie er wiederholt betont,
nicht die Moglichkeit, sich auszudriicken, sondern die Erforschung der Méglichkeit
des Ausdrucks selbst, oder, wie Prigov in seinem bekannten Briefwechsel mit Ry
Nikonova (Rea Nikonova) erklért:

[...] HamIa cCeroqHSIIHSIS KyJIbTYpa, C €€ OTCYTCTBUEM MJIEU IPEIMETA U €ro Kadec-
TBEHHOCTHU, €CTh KYJIbTYypa UACOJIOrn4eCKasd, rac npeaMeT 3aMCHEH SA3bIKOM €T'0 OITH-
CaHus, a A3bIK ONMCAHMA MpeAMeTa (CBOMCTBEHHBIN MPEAMETHON KYyJIbTypeE) — SA3bI-
KOM OIIMCAaHMA SA3bIKa OIMMCAHUA NPEAMETA, IIPCACTAaBUTCIBCTBYIOICTO IMTPEAMCET.

[...] unsere heutige Kultur ist mit ihrer Abwesenheit einer Idee des Objekts und

seiner Qualitét eine ideologische Kultur, in der das Objekt durch die Sprache sei-

ner Beschreibung und die Sprache der Beschreibung des Objekts (die fiir die Ob-

jektkultur charakteristisch ist) durch die Sprache der Beschreibung der Sprache

der Beschreibung des Objekts, die das Objekt reprisentiert, ersetzt wird.*°
Das Bild des zerstorten Textes wird so fiir den Dichter zu einer addquaten (bild-
lichen) Sprache der Beschreibung dieser Sprache der Beschreibung, die im sow-
jetischen ideologischen Kontext im Zusammenhang mit den jlingsten politisch
und ideologisch bedeutsamen Ereignissen zuldssig wird. Es ldsst sich also
schlussfolgern, dass die Abwesenheit von Text, die durch die Tatsache motiviert
ist, dass ,,der Text nicht mehr existiert®, selbst zum Text wird.

Zusammenfassend ist anzumerken, dass der gemeinsame Punkt der ,,Geschichte
der russischen Literatur® des Neo-Avantgardisten (bzw. Neo-Futuristen) Alek-
sandr Kondratov und der ,,Schlacht von Stalingrad® des Post-Avantgardisten
(bzw. Konzeptualisten) Dmitrij Prigov in der auf dhnliche Weise kiinstlerisch
umgesetzten anwesenden Abwesenheit von Text und der Darstellung dieser Ab-
wesenheit durch einen Titel liegt. Im Gegensatz zu den meisten anderen Féllen
der Verwendung von ,Null-Texten‘ in der Poesie sowohl der ,historischen
Avantgarde® als auch der Neo-(Post-)Avantgarde der zweiten Hélfte des 20. Jahr-
hunderts wird diese Abwesenheit von Text zu einer bildhaften Visualisierung der
Einmischung des politischen Regimes in die Literatur. Und das auch und vor al-
lem als graphische Bezugnahme auf die vorsowjetische Zeit, in der politische
Zeitungen Zensurmalinahmen in Form von auslassenden Weillungen (weillen

40 Prigov (1982: 54f.; Ubersetzung: M.P.): ,D.A. Prigov an Rea Nikonova* («J].A. [IPUT'OB
— PbI HUKOHOBOWN»).
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Spalten) veroffentlichten, was darauf hinwies, dass Journalisten / Autoren die
Grenzen des politisch Akzeptablen iiberschritten hatten. Es ist auch wichtig zu
betonen, dass diese Technik mit Kondratov und Prigov von zwei Dichtern ver-
wendet wird, die literarisch auBlerhalb des sowjetischen Zensurapparates gewirkt
haben. So wurden einerseits die Folklore (in Form von Anekdoten iiber leere
Flugblatter) und andererseits die unzensierte Dichtung (in Form von ,Null-
Texten‘) zu einem poetischen Arsenal politisch ausdrucksstarker und effektiv
umsetzbarer Avantgardetechniken, die — wie eingangs gezeigt — durch politische
Aktionen im postsowjetischen Raum in den Jahren von 2000 bis 2010 erneut ak-
tualisiert wurden.
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