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In contemporary poetry, transgressive writing — understood as a specific type of
social action and discourse that generates new meanings — includes diverse and
complex poetic practices and relations between the body and politics, the private
and the political. This article focuses on a small selection of texts by German- and
Russian-speaking female poets that demonstrate different ways of poetically re-
thinking the body, its borders, and its connection to the political. Included are po-
ems by Barbara Kohler, Gabriele Kachold-Stotzer, Ann Cotten, Lidia Yusupova,
Oksana Vasyakina, Galina Rymbu, and Nika Skandiaka.
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Mitte der 1970er Jahre entsteht im Kontext der poststrukturalistischen Philosophie
ein Konzept des weiblichen Schreibens (écriture féminine), das vor allem auf
den Essay « Le rire de la méduse » (1975)! der franzosischen Literaturtheoreti-

! Dt. Ubersetzung: ,,Das Lachen der Medusa* (2013).
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86 Ekaterina Friedrichs

kerin und Feministin Héléne Cixous zuriickgeht’. Der minnliche Typ des
Schreibens wird, so Cixous, durch das Streben nach dem Ausdruck von objektiver
Wabhrheit bestimmt. Er bedient unterschiedliche Machtdiskurse und kann so zum
Mittel der Unterdriickung werden.® Das weibliche Schreiben sei dagegen unde-
finierbar, da es nicht theoretisiert, klassifiziert oder codiert werden konne. Zudem
sel es mit einer gewissen Zerstorung von Automatismen verbunden und stelle
einen politischen Akt fiir diejenigen dar, die sich an der Peripherie befinden und
keiner Macht verpflichtet sind.*

Im selben Jahr erscheint das Buch « La jeune née »° von Cixous und Catherine
Clement. Aus dem Buch, so die russische Genderforscherin Svetlana Vorob’eva,
lassen sich die Diskursprinzipien des weiblichen Schreibens ableiten, die es vom
,maskulinen Schreiben® unterscheiden. Ecriture féminine ist demnach:

o ein de-zentrierter Diskurs — in Bezug auf das Traditionelle, Patriarchale;
er enthiillt Widerspriiche des Konventionellen und bestimmt dadurch eine
neue (weibliche) Subjektivitit,

o cin Diskurs, der das System der traditionellen bindren Oppositionen als
Bewertungskriterien des Menschen und der Welt ignoriert: Kultur / Natur,
Intelligenz / Sinnlichkeit usw., folglich kommt er als ,,sinnloser* und ,, un-
niitzer Diskurs “ im Rahmen der traditionellen Episteme vor;

e cin Diskurs, der Grenzen auflost — zwischen Sprache und Rede, Ordnung
und Chaos, er ist eine nicht-hierarchisierte Flut, die aktiv einen Anderen
einbezieht,

o ein Diskurs, der nicht beginnt und nicht endet, aber dauert und deswegen
existiert; er strebt nicht nach Konfliktlésung, Determination und ,, Vollen-
dung ““ eines Objekts, er strebt nicht nach Verstehen und Wahrheitssuche;

o cin Diskurs, der gewohnlicher Redestrukturen entgeht, der an prd-soziale
und sogar prd-sprachliche Werte und Sinngehalte appelliert;

o cin bisexueller Diskurs, d.h. ein Diskurs, der in gleichem Maf3e sowohl ei-
nem Mann als auch einer Frau gehort, deren beider Anwesenheit in ihm
gleich erkennbar und auffindbar ist, was die Lust am Text verstdirkt.®

Ein wichtiger Begriff und eine grundlegende Metapher fiir das weibliche Schrei-
ben ist der ,Korper®, denn Frau sein heiit Korper sein’; den Korper schreiben be-

2 Als weitere Begriinderinnen gelten Luce Irigaray (« Speculum de 1’autre femme », 1974)
und Julia Kristeva (« La Révolution du langage poétique », 1974), auf die hier nicht nidher
eingegangen werden kann (vgl. dazu u.a. Nieberle 2013: 49-54).

3 Uber das ,méinnliche Schreiben‘: Cixous (1975/76: 879).

* “It is impossible to define a feminine practice of writing, and this is an impossibility that
will remain, for this practice can never be theorized, enclosed, coded [...]. It will be con-
ceived of only by subjects who are breakers of automatisms, by peripheral figures that no au-
thority can ever subjugate.” (Cixous 1975/76: 883). Vgl. auch écriture féminine als ,ein
Kampfbegriff der Befreiung des Weiblichen und der Verdnderung der Gesellschaft* (Weber
1994: 21).

5> Eng. Ubersetzung: The Newly Born Woman (1986).

¢ Vgl. Bopoonepa (2013: 183-184). Ubersetzung (Paraphrase) und Hervorhebung E.F.
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Korper in politischen Kontexten 87

deutet aber nicht nur allgemein “to inscribe in language your women’s style™,

sondern heifit, wie Weber zusammenfasst, ,,in konkret miitterlicher Metaphorik®,
,,den Text aus dem Uterus schreiben bzw. ihn zu gebiren wie ein Kind“®. Als
zentrale Merkmale des weiblichen Schreibens werden traditionell ,,autobiographi-
sche Ziige, Themen und Probleme aus dem Familienleben, Leiblichkeit und Kor-
perlichkeit, die Suche nach Authentizitidt und Selbstbestimmung sowie die Macht
des Minnlichen*“!® genannt. Zweifellos gelten diese Merkmale auch flir feminis-
tisch ausgerichtete Texte, selbst wenn die jeweiligen Motive innerhalb des feminis-
tischen Diskurses unterschiedlich nuanciert und (um)gedeutet werden.

Die feministische Dichtung beruht auf der Annahme, dass es einen spezifisch
weiblichen Blick auf die Welt gibt, der notwendig fiir das Verstandnis des Ortes
eines Menschen in der Welt sei (eines beliebigen Menschen, unabhéngig von
seinem bzw. threm Geschlecht), so der russische Literaturwissenschaftler I1’ja
Kukulin. Dieser Blick dekonstruiert die Stereotype des ,,monozentrischen gesell-
schaftlichen Bewusstseins, das den minnlichen Blick als den einzig natiirlichen
ansieht.!! Gerade feministische Texte enthalten und entwickeln dazu unterschied-
liche politische Motive, da zu ihren grundlegenden Themen Gleichberechtigung,
Selbstbestimmung und Freiheit aller Geschlechter, vor allem von Frauen einer-
seits, und Sexismus, verschiedene Formen von Gewalt, und folglich auch mogliche
Verdanderungen gesellschaftlicher Normen (wie der traditionellen patriarchali-
schen Rollenverteilung) andererseits gehoren. Anders ausgedriickt: Die feminis-
tische Dichtung kann exemplarisch als weibliches Schreiben mit stark politi-
scher Ausrichtung verstanden werden oder auch als subversives Schreiben, das
mit sprachlichen und poetischen Mitteln unter anderem das Konstrukt ,Frau*
und die Vorstellungen des weiblichen Korper dekonstruiert'? und umdenkt:

7 Vgl. Cixous (1975/76: 886).

8 Dies., 882.

® Weber (1994: 22).

10Vgl. Bopo6rena (2004). Ubers. E.F.
Vgl Kykymun (2013: 119).

12 Die unterschiedlichen Verhiltnisse zwischen Politik, Korper und Subjekt sind zentral fiir
das Werk der US-amerikanischen Philosophin Judith Butler. Fiir diesen Beitrag wire beson-
ders ihr Buch “Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity” (1990) relevant.
Ausgehend von der Diskurstheorie Michel Foucaults und der Sprechakttheorie von John Aus-
tin erarbeitet Butler ein performatives Modell des Geschlechts: Die Geschlechterkategorien
»~ménnlich® und ,,weiblich® und die jeweilige Binaritit der Geschlechter werden als gesell-
schaftlich konstruiert betrachtet. Butler dekonstruiert das Denken in Geschlechterkategorien:
Das Konstrukt ,Ménner‘ kommt, so Butler, nicht ausschlielich dem méannlichen Ké&rper zu,
genauso wie die Kategorie ,Frauen‘ nicht nur den weiblichen Korper meint (vgl. Butler 1991:
23) — und die Begrenzung des Korpers wird in ihrem Buch als politisches Konstrukt dargestellt.

1ZfK 6 (2022). 85-113. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-16da-8cll [ E—.



88 Ekaterina Friedrichs

Hu KaMepHOCTh JIMPHKH, HU CEKCyalbHas TEMATHKA, HU COCPEIOTOYEHHOCTh Te-
pOMHM Ha 6BITE ¥ MATEPUHCTBE HE JIETAlOT CTUXH (GeMHHHCTCKHMH. DeMHHI3M
T0/IpasyMeBaeT TPAHCTPECCHIo, epeocMpicienue [ ...]. 13

Weder Familiaritit der Lyrik und sexuelle Thematik noch Konzentration auf den

weiblichen Alltag und Mutterschaft machen Gedichte feministisch. Feminismus

setzt Transgression und Umdenken [...] voraus.
Die beschriebene ,,Leiblichkeit” und das textualisierte Unterbewusste umfassen
aber nicht nur den Alltag einer modernen Frau mit ihren Problemen in einer
patriarchalischen Gesellschaft, sondern sie konnen auch zu einer sicheren Basis
fiir ein sprachkritisches und transgressives Schreiben werden.

Transgression ist ein Konzept aus der nichtklassischen Philosophie, das das
Phinomen des Ubergangs einer nicht passierbaren Grenze fixiert, einer Grenze
zwischen dem Moglichen und Unmdglichen. Die Idee der Transgression wurde vor
allem in Werken von Georges Bataille, Foucault und Maurice Blanchot entwickelt:

Tpancrpeccueit sBisieTcss BCsSKas CHIIA, KOTOpas TPEBOCXOJUT TMpeaes, ycTa-
HOBJICHHBIN €l APYTUMH CHIIaMH (3TOT MPEZIe MOXKET ObITh ¥ BHYTPEHHHM, U BHEIII-
HUM). TpaHCTpeccuio MOXKHO TakKe OIPEACIUTD U KaK [...] ocoboe cocTosiHue, MpH-
BOJIAIIEE K HAPYIICHUIO HOPMBI, 3aKOHA WJIM TpaBuia. TpaHcrpeccusi — 3TO Tpo-
CTPaHCTBO MEePexo/ia OT OAHOTO (PMKCUPOBAHHOTO COCTOSIHUS K IPYroMY, 3TO TPaHH-
112 IEpeX0/1a, CKOMB3AIIAsl YepTa, YKA3hIBAIOIIAs Ha BO3MOXKHOCTH repexosa.

Die Transgression ist eine beliebige Gewalt, die eine Grenze iiberschreitet, die fiir

sie von einer anderen Gewalt bestimmt wurde (diese Grenze kann sowohl inner-

lich als auch dufBerlich sein). Die Transgression kann ebenso bestimmt werden als

[...] ein besonderer Zustand, der zur Verletzung von einer Norm, eines Gesetzes

oder einer Regel fiihrt. Die Transgression ist ein Raum fiir den Ubergang von einem

fixierten Zustand zu einem anderen, es is!:_ die Grenze des Ubergangs, eine glei-

tende Linie, die auf die Moglichkeit eines Ubergangs verweist.
Ein transgressiver Zustand geht auf das Verlangen nach ,.einer tieferen, reicheren
und implausibleren Welt“!> zurlick. Transgressionsakte vollziehen sich in Kunst-
formen wie Dichtung, Musik und Bildender Kunst.!® In der Dichtung, so Sof’ja
Kastanova, gibt es zwei mogliche Transgressionsrichtungen: einerseits die Trans-
gression der Sprache selbst bzw. einer gewissen Form von Gewalt iiber Sprache
und Sprachnormen, die das Bewusstsein des Menschen einengen'’. Andererseits
evoziert ein literarischer Text andere mogliche Welten, die als Alternativen zur
realen Welt dienen konnen, die im alltdglichen Leben nur schwer oder gar nicht
erreichbar sind. So kann Literatur ein transgressives Erleben darstellen, das in

13 Teopruesckas (2019). Ubers. E.F.
“Tlomopora (2018). Ubers. E.F.
15Vgl. Baraii (2003).

'°Ebd.

7 Wenn angenommen wird, dass die menschliche Kultur vor allem eine sprachliche Kultur ist, da
alle Kulturerscheinungen sprachlich vermittelt sind, kann die sprachliche Transgression als Ver-
such betrachtet werden, die Grenzen der Sprache zu iiberschreiten. Vgl. Kamrranosa (2016: 160).
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der Realitdt unzugénglich ist. Beide Transgressionsrichtungen konnen unabhén-
gig voneinander umgesetzt werden, aber in der Dichtung auch zu einem trans-
gressiven Strom zusammenfliefen.'®

Die Gegenwartslyrik, verstanden als eine besondere Form dsthetisch-stra-
tegischer Handlungen und als ein reflexionsorientierter Diskurs, der neue gesell-
schaftliche Sinnpotentiale generiert, weist mehrere Verfahren des transgressiven
Schreibens auf, die unter anderem das Phanomen der Grenziiberschreitung selbst
als eine besondere Erfahrung festhalten. Der vorliegende Beitrag versucht eine
Reihe von Texten deutsch- und russischsprachiger Autorinnen mit unterschiedli-
chem Hintergrund!® seit 1980 zu analysieren, wobei der weibliche Korperdiskurs
in politischen Kontexten, das transgressive Potential der Korpermotive und die
Grenzen des Personlichen und des Politischen in weiblichen poetischen Verfahren
im Zentrum stehen. Auller den Forschungsvorlieben der Beitragsautorin bestand
das Auswahlkriterium der Dichterinnen in ihren einzigartigen und im weiteren
Sinne erkennbaren Poetiken, sodass ein pluralistischer Blick auf einige wenige,
aber durchaus auffillige Segmente des poetischen Feldes im Hinblick auf den
Themenzusammenhang ,der Korper und das Politische® entstehen soll.

,Deutsches Roulette“?’, der erste Gedichtband der Lyrikerin und Ubersetzerin
Barbara Kohler, wird 1991 nach der Wiedervereinigung veroffentlicht. 1982/83
wurde von der Staatssicherheit der ,Operative Vorgang® ,,Feminist* gegen Koh-
ler eroffnet.?! In ihrem Aufsatz ,,,...auf einem Papierboot bestehen‘. Schreiben in
der DDR der 80-er Jahre* analysiert Birgit Dahlke die politischen und soziokultu-
rellen Entstehungsbedingungen der ersten Texte Kohlers in der DDR und weist
unter anderem auf Kohlers Reaktion hinsichtlich einer Debatte zum weiblichen
Schreiben innerhalb der inoffiziell publizierten Zeitschriften hin.??> Wie andere Au-
torinnen der inoffiziell publizierenden Szene (Elke Erb, Katja Lange-Miiller u.a.m.)
,versteht Kohler die Festlegung auf eine feministische Position als Verengung*>.

8 Vgl. dies., 158.

1 Die ,bunte Geografie‘ der Autorinnen und ihrer Texte (DDR / Deutschland — B. Kéhler und
G. Stotzer, Osterreich / Deutschland — A. Cotten, Russland — O. Vasjakina, Russland / Ukraine
— G. Rymbu, GroBbritannien — N. Skandiaka, Belize — L. Jusupova) ist fiir diesen Beitrag weni-
ger relevant als die Sprachen, in denen sie schreiben (Deutsch und Russisch), und die konkret
vorhandenen literarischen Referenzen zu bestimmten Léndern bzw. politischen Systemen.

20 Kohler (1991).
21 Dahlke (2000: 54).
22 Dies., 52.

23 Ebd. Zur Marginalisierung von Kéhler innerhalb der inoffiziellen Literaturszene in der
DDR vgl. Dahlke (1997).

1ZfK 6 (2022). 85-113. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-16da-8cll [ E—.



90 Ekaterina Friedrichs

Kohlers Poetik ist einerseits durch komplizierte sprachliche Reflexionen ge-
kennzeichnet?*, andererseits geht es in ihren Texten aber auch um Korper und
nicht allein um Sprachspiele, allerdings auf einer poetologischen Metaebene: So
wird Textur als Gewebefaserung und -struktur mit dem Korpergewebe Haut in
Verbindung gebracht, wie etwa im 19. Gesang der ,Niemands Frau“®
(,NACHTSTUCK : ARRHYTHMIE*).?® Die besonderen Positionen des lyri-
schen Ichs im sprachlichen Raum sind nicht zuletzt stark mit semantischen und
grammatikalischen Verfahren des Auflésens weiblicher Perspektiven verkniipft,
eigene ,,Greifbarkeit bekommt das Ich dagegen in Kontexten mit mythologi-
schen und realen weiblichen Prizedenznamen:

Wo das Ich in Kohlers Gedichten priazisere Konturen annimmt, ist es ein weibli-

ches. Wo Namen genannt werden, geht es um Frauen aus Mythologie, Marchen

und Literatur (u.a. um Elektra, Kirke, Dornréschen, Diotima und Ophelia), um

Figuren mit einer Botschaft aus betont weiblicher Sicht, oder um das Schicksal

bekannter Persdnlichkeiten wie Ingeborg Bachmann und Ulrike Meinhof.?’
Im letzten Zitat geht es neben dem Gedicht ,,Ingeborg Bachmann stirbt in Rom*
um den Zyklus ,Elektra. Spiegelungen®, dessen vierter Text Ulrike Meinhof
gewidmet ist:

V4

fiir Ulrike Meinhof

allein mit dieser stimme ulrike im jenseits von tagund-

nacht die folter WEISS WIE SCHNEE fliissiges neon in den

adern schwarze schmetterlinge vor augen deutschland

blonde mauer an der meine schlinge schon gekniipft ist

ACH LIEBER WAHN drauf3en ist mai versprechen die

blauen liigen des himmels schatten SO SCHWARZ WIE

EBENHOLZ die ans mirchen von GUTundBOSE sich halten

um nicht zu fallen wie ich um nicht zu fliegen in die-

sen abgrund von stimme in diesem morderischen licht

ULRIKE! wer weifl schon was sie gesehen hat zuletzt die

wahrheit vielleicht SO ROT WIE BLUT hat sie die spiegel

verlassen.?
Die rdumliche Gestaltung des Gedichts verweist auf den letzten Aufenthalt
Meinhofs sowie ihre Isolation in der Zelle der Justizvollzugsanstalt Stuttgart-
Stammheim (,,allein, jenseits von tagund- / nacht®, ,neon[licht]®, ,folter*,
,,mai‘“?) und die Zeile ,,mauer an der meine schlinge schon gekniipft ist* auf ih-
ren Selbstmord. Durch den mehrfachen Perspektivenwechsel (von ,,ich* zur An-

24 Vgl. dazu ausfiihrlich: Noél (2007).

25 Khler (2007).

26 Vgl. Bitter (2013: 121).

27 Noél (2007).

28 Kohler (1991: 27).

29 Meinhof ist am 9. Mai 1976 in Stuttgart-Stammheim gestorben.
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rede ,,ULRIKE!®, die potenziell die Du-Form einschlieB3t, zur dritten Person
,»s1e®) lasst sich das Ich im Gedicht nicht eindeutig identifizieren: Es konnte ein
imagindres Ich der Inhaftierten selbst sein, aber auch ein anderes abstraktes Ich,
das die Schlinge an der anderen Seite der Mauer gekniipft hat. Der Selbstmord
wird dadurch auch nur angedeutet, was wohl indirekt auf den Zweifel am tatsach-
lichen Selbstmord Meinhofs hinweist:*° ,wer weill schon was sie gesehen hat zu-
letzt die / wahrheit vielleicht®.

Die erwihnte ,mauer” wird also zu einer indirekten Sterbehilfe, und
»deutschland* ist natiirlich nicht primir eine geographische Verortung, sondern
implizite Verkorperung ideologischer Spaltung?!. Besonders wichtig erscheint
im ,,deutschen* Kontext auch die Opposition ,,Wahrheit / Liige*. Hier erweitert
sich das interpretative Spektrum von ideologischen Irrtiimern bis zur Ambiva-
lenz jedes politisch-ideologischen Systems an sich. Und nicht zufillig werden in
,méarchen (iibrigens ein redensartliches Synonym fiir schon gestaltete ,,Lligen®)
,,von GUTundBOSE* die Opposition beider Kategorien mit grafischen Mitteln zu
einem ungetrennten Ganzen verschmolzen.

Kohler ,,befragt Mythen und Mirchen nach der unterbelichteten Seite**? und
bringt sie in ihren Gedichten in bizarre semantische Verbindungen mit anderen
Motiven. So korrespondiert das Schneewittchen-Motiv (vgl. die im Text hervor-
gehobenen Zitate) mit dem oben erwidhnten Zweifel am Selbstmord (im Mérchen
kommen drei Mordversuche vor) Meinhofs. Durch diese Farbvergleiche und das
Spiegel-Motiv** am Ende des Textes entsteht eine abstrakte und zugleich eindeu-
tig weiblich-mérchenhafte Korperlichkeit, die auf Schneewittchen rekurriert:

[...] Bald darauf bekam sie ein Tochterlein, das war so weifs wie Schnee, so rot

wie Blut und so schwarzhaarig wie Ebenholz [...].3*
Andererseits fillt die Farbreihe (weil-rot-schwarz) mit den Farben des RAF-
Emblems zusammen: Ein weiler Name vor einer schwarzen Maschinenpistole und
einem Roten Stern, was zu einer Verfremdung und radikalen Umdeutung der aus
dem Mairchen entlehnten Farbsemantik in Bezug auf den ganzen Text fiihrt.

30 Obwohl zwei Obduktionen die Fremdeinwirkung ausgeschlossen haben, ranken sich unter-
schiedliche Thesen, Meinungen und Mythen um die Ereignisse in Stammheim, hier zusammen-
gefasst in einem historischen Riickblick im ,,Spiegel vom 09.05.2016: ,,Meinhofs Anwalt Otto
Schily sprach von einem ,anonymen Mord‘, das RAF-Mitglied Jan-Carl Raspe erklérte: ,,Wir

(113

glauben, dass Ulrike hingerichtet worden ist‘*.

31 In diesem Kontext bekommt sogar der Name ,,Ulrike®, der im Text hervorgehoben wird,
neue Sinngehalte: Er kommt aus dem Althochdeutschen. Sein erster Teil uodal bedeutet
,»Erbgut, Heimat®“, und der zweite rihhi wird ilibersetzt als ,,reich®, , michtig® und ,,die Herr-
schaft®, sodass bei einer gewagteren Interpretation der Meinhof-Fall als Allegorie auf die
deutsche Geschichte gelesen werden kann.

32 Dahlke (2000: 52).

33 Das Motiv bezieht sich auch auf die Zeitschrift ,,Der Spiegel*.

3% Grimm / Grimm (2011: 282). Hervorhebung: E.F.
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2.

Wie Kohler gehorte die radikal feministische Autorin Gabriele Stotzer zur inof-
fiziellen Literatur- und Kunstszene der DDR der 1980er Jahre. Im November
1976 beteiligte sie sich mit threr Unterschrift am Protest gegen die Ausbiirge-
rung Wolf Biermanns. Vor der Uberbringung der Unterschriftenliste von Erfurt
nach Berlin wurde sie von der Stasi festgenommen. Nach fiinf Monaten Untersu-
chungshaft folgte im Frithjahr 1977 ihre Verurteilung zu einem Jahr Haft wegen
,Staatsverleumdung®.3> Wihrend und nach ihrer Haftzeit verfasste sie autobiogra-
fische und experimentelle Texte. Im folgenden Auszug aus ihrem Buch ,,zligel
los**® werden die Haft, die Freilassung, aber auch die weiteren Lebensaussichten
durch eine Korper- und Verdauungsmetaphorik dargestellt, die auf die traumati-
sche Initiationsritualitdt dieses Ereignisses verweist:

ich war durch ihren schlund in ihrem bauch gelandet und fiir ungenie3bar emp-

funden. ich wurde zu einem jahr strafvollzug verurteilt wegen staatsverleumdung,

die u-haftzeit mit angerechnet. nach zwolf monaten eingeweide fand ich mich

wieder, in ihrem abfallhaufen. die erste freie luft war scharf und kalt und fast

unertriglich einsam.?’
Die Ausrichtung auf allumfassende Korperlichkeit konvergiert mit Stotzers mytho-
logischer Poetik. Das folgende Zitat stammt aus dem Text ,,bauchhdhlen-
schwangerschaft: In Haft wurde bei Stotzer eine Bauchhohlenschwangerschaft
festgestellt, die aber spiter doch nicht bestétigt wurde®® (vgl.: ,,in den nichten, in
denen ich nicht schlafen konnte, [...] und im bett lag wegen der operation, die eine
fehldiagnose war*). Das Ich im Text hat wihrend der medizinischen Behandlung
einen seltsamen Traum, in dem es in das Innere seines eigenen Korpers gelangt,
der sich zum unendlichen All transformiert; das Ich und das All bilden einen
gemeinsamen kontinuierlichen fraktalen Raum:

wie ich in einem boot mit einem stock und einer lampe in einer

hohle iiber wasser fahre

und die hohle ist mein bauch

und das wasser ist mein blut

und mit dem stock sto3 ich mich von meinem boden ab

doch ich komme nirgendwo an, und die lampe erleuchtet nur ein

kleines stiick fliche, und die hohle dahinter ist unendlich gro+°
Die Texte Stotzers gehen jedoch weit {iber ihre autobiografischen Erfahrungen
hinaus und erhalten nicht selten eine deutlich politische Ausrichtung, und zwar

35 Vgl. dazu Geipel (2009).
36 Kachold (1989).

37 Dies., 68.

38 Vgl. dazu Geipel (2009).
39 Kachold (1989: 13).

40 Ebd.
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nicht nur, was die offizielle DDR-Politik angeht. Stotzer wird auch von Mitglie-
dern der inoffiziellen Szene ausgegrenzt. Dahlke schreibt dazu:

Gabriele Stotzer-Kachold benutzte syntaktische und rhetorische Mittel, um die ge-
schlechtsspezifische Dimension der Machtspiele innerhalb der ach-so-freien Szene

zu entlarven*!,

wie etwa im Gedicht ,,Das Gesetz der Szene*:

das gesetz der szene heil3t verrat

jede an jeden

jeden an jede

jede mit jeder

jeder mit jedem

alle wissen alles

[...]

wieso taucht sich das abgeschlossene individuum in die masse
um sich seiner individualitit bewulit zu werden
braucht bewufltheit masse

bewuBtheit

gewuBtheit

gewissen

untertauchen um aufzutauchen.*?

Als eigentliche Zusammenfassung ihres Oeuvres konnen exemplarisch folgende

Zeilen dienen:

[eine rede] gegen die fithrungsrolle des mannes
gegen die fithrer
gegen die rollen
gegen die bilder
gegen die frauenbilder der letzten 40 jahre*

Stotzers Texte werden primér durch die lexikalisch-semantischen Felder ,,Kor-
per*, ,,Geschlecht®, ,,Sexualitit* und ,,Sex* geprigt, die aber einen spezifischen
Diskurs tiber die einzelnen Thematiken hinaus ausbilden. Die syntaktischen
Parallelismen sprengen zugleich gewoOhnliche paradigmatische Strukturen, was
zu einer intensiven Wortkombinatorik auf mehreren Ebenen fiihrt, wie etwa im

folgenden Gedicht:
anpassungsorgasmus widerstandsorgasmus
hinlegeorgasmus drauflegeorgasmus
reflexionsorgasmus futuroorgasmus
mitmachorgasmus gegenmachorgasmus
abwarteorgasmus vorlauforgasmus
schreiorgasmus lachorgasmus

4! Dahlke (1999: 112).
42 Stotzer (1989).
43 Stotzer-Kachold (1992: 101). Hervorhebung im Original.
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schweigeorgasmus redeorgasmus

alt neu.*
Hier werden das Politische und das Intimste durch okkasionelle Komposita zu-
sammengebracht: Zwei entgegengesetzte Reihen préisentieren zwei (konforme und
nonkonforme) Diskurse bzw. Handlungssysteme, wobei die Oppositionen ,,Passivi-
tat / Aktivitat, ,,Anpassung / Widerstand* gleichermallen das Politische und das
Private betreffen. Die Sexualitédtssprache gilt bei Stétzer demnach als durchaus uni-
verselles und wirksames Medium zwischen unterschiedlichen Diskursen.

Unter den zeitgendssischen Lyrikerinnen, die sich aktiv mit politischen Themen
auseinandersetzen, wie etwa Nora Bossong, Monika Rinck, Marion Poschmann,
Uljana Wolf*, greift der vorliegende Beitrag im Besonderen Ann Cotten heraus
und fiihrt mit ,,Rosa Meinung* exemplarisch eines ihrer Gedichte an, das weibli-
che Korperlichkeit in eine ,unorthodoxe‘ Verbindung mit dem Politischem setzt.
Christian Steinbacher schreibt tiber Cottens Poetik:

Ann Cotten unterzieht den tradierten Formenkanon einer frischen Neu-Schniirung

und auch Stérung und versucht, Welt und Situationen méglichst ,,quer* zu lesen.*®
Einen dhnlichen Ansatz vertritt Cotten in der kollaborativen Poetik ,Helm aus
Phlox“4’, die sie zusammen mit Daniel Falb, Hendrik Jackson, Steffen Popp und
Monika Rinck 2011 verfasst hat. Cottens Beitrag ,,Sprache und Uberfall reflek-
tiert das Verhéltnis von Sprache und Gewalt und stellt ein Konzept ,,dsthetischer
Unberechenbarkeit* vor, das bewusst ,,die AuBBerkraftsetzung der konventionellen
Sprachordnungen‘*® anstrebt. Der Literaturkritiker Michael Braun merkt dazu an:

Cotten verfolgt einen sprachmaterialistischen Ansatz, der im Zweifelsfall die auf

Kohédrenz gebaute, irritationsfrei dahinflieBende Sprache dereguliert oder gleich

blockiert [...].Was fiir die literarische Praxis bedeutet: Die tradierten Sprechwei-

sen und metaphorischen Repertoires der Dichtkunst sollen in dsthetisch wider-

borstigen, in antigrammatischen und travestierenden Verfahren auf ihre Haltbar-

keit gepriift werden.*
Das folgende Gedicht ,,Rosa Meinung* ist dem Foto-Band ,,Momentum — Dich-
ter in Szenen‘>® von Alexander Paul Englert entnommen:

4 Dies., 79.

4 Vgl. die Serie ,,Politik und Lyrik* auf ,,ZEIT Online*.
46 Zit. nach Cotten auf lyrikline.org.

47 Cotten / Falb / Jackson / Popp / Rinck (2011).

“8 Braun (2012).

4 Ebd.

50 Englert (2011). Im Kommentar zum Konzept des Buches ist zu lesen: ,,In 32 fotografischen
Arbeiten setzt Alexander Englert das Momentum von 32 Texten in Szene. [...] Die fotografische
Visualisierung der poetischen Kunstfiguren, das bildkiinstlerische Fortspinnen des poetischen Fa-
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Rosa Meinung

In des Landgerichtes Fotze
geh ich als ein blasser Traum,
Frau ist alles, was ich kotze,
lauter Wahrheit dieser Raum.

Dass man mir mein Schwéirmen nidhme
denk ich, aber glaub es kaum:

Dieser Prunk im schmalen Scholle

ist der Trodelvater Schaum.

Wenn ich nur die Arme breite,
dchzt er wie ein Eichenbaum,
kracht in briichig tausend Scheite,
schiaumt, dass ich, Blitz, ihn ableite.

Brenn zu Asche, mich zu wiarmen!

(Denn ich will von Deutschland lernen.)>"!
Das Gedicht ,,Rosa Meinung® entstand nach einem Besuch der Autorin im Ju-
gendstil-Bau des Landgerichtes Berlin und evoziert die aufwendig geschmiickten
Raume und Treppen des Gebdudes mit den schmiedeeisernen Geldandern. Auf
dem Foto von Englert scheint Cotten vom ,,architektonischen Pathos* allerdings
nicht ,,liberwiltigt zu werden‘*>2.

Das Gedicht [...] setzt ein mit einem aggressiven Gestus und verkniipft dann die

romantische Volksliedstrophe mit einem Vokabular der obszonen Drastik. Zunéchst

erlebt sich das Subjekt als Wanderer in den Intimzonen der deutschen Justiz. Je

weiter das Gedicht fortschreitet, desto emphatischer schreibt sich das Ich ein in

die Topoi und Tone der Romantik. Die Reminiszenz an den ,,Eichenbaum* zitiert

ironisch ein Gedicht Heinrich Heines und dessen wehmiitigen Riickblick auf sein

verlorenes Vaterland: ,,Ich hatte einst ein schones Vaterland. / Der Eichenbaum /

Wuchs dort so hoch, die Veilchen nickten sanft.«>
Das, was Michael Braun mit ,,0bszone[r] Drastik* meint, ist offensichtlich die
abwertende Bezeichnung des weiblichen Geschlechtsorgans in Verbindung mit
der staatlichen Institution des Landgerichts. Die Raumlichkeit des Gerichts wird
also durch weiblich-korperliche Metaphorik dargestellt: ,,in des Landgerichtes
Fotze*; ,dieser Prunk im schmalen Schofie“. Die allgemeine Problematisierung
der heteronormativen Vorstellungen einer ,,Frau* schimmert durch die abwer-
tende Semantik des Weiblichen hindurch, die in der folgenden Zeile zu ihrem
,Hohepunkt® gelangt: , Frau ist alles, was ich kotze*, was nach Braun ,,einen unor-
thodoxen Feminismus lanciert®. Cotten entgegnet darauf:

dens und die (Riick-)Blicke der Autoren treten so in ein lebhaftes, faszinierend kaleidoskopisches
Beziehungsspiel und lassen auf fotografischer Ebene das eindriickliche Nachbild eines zweiten
Kunstwerks entstehen®.

31 Cotten (2012a).
52 Braun (2012).
53 Ebd.
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Wenn man das Gedicht feministisch lesen mochte (ist der Feminismus nicht not-

wendig unorthodox, wenn er nicht belammert sein will? [...]) konnte man meinen,

ich lasse das Ich schlechthin diesmal in nichtphallischen Bildern sprechen, wobei

das fiir mich blof8 bedeutet, ein iibertreibendes Phalluserkennprogramm in der

Hierarchie herabzustufen. [...] Im Gericht steckt das Ich natiirlich sprachlich im-

mer drin, bildlich gesehen mag es naheliegen, den Schwanz mehr mit dem Kniip-

pel, das Gericht mit der Vagina zu identifizieren, jedoch wiirde ich mich entschie-

den weigern, mich mit dem Gericht zu identifizieren, bin im Gericht ungerecht bis

zum Verbrechen und jedenfalls unbefugt, also, wenn man so will, gehe ich darin

als ungerecht, willkiirlich flammender Kitzler [...].>*
Der Gedichttitel wirkt in diesem Kontext auch eher ambivalent: Einerseits steht
die rosa Farbe vor allem seit den 1920er Jahren allgemein fiir Weiblichkeit, ande-
rerseits kann diese Farbe (als ,,blasses* Rot) auch einen schwach ausgeprigten
Kommunismus oder eine nur tendenziell kommunistische Einstellung symbolisie-
ren, einen ,,sozialistischen Anhauch* sozusagen. Und diese Bedeutung ldsst sich
zumindest nicht ausschlielen, wenn man Cottens Werk unter dem Blickwinkel
betrachtet, dass sie sich ,,zu den mit dem Kommunismus sympathisierenden
Astheten® rechnet.>

4,

Seit den 1990er Jahren nimmt in Russland die Zahl der Dichterinnen stindig
zu.’® Zu den Themen, die vielseitig poetisch reflektiert werden, gehdren die Ge-
schichte Russlands und seine aktuelle Entwicklung, Auflen- und Innenpolitik
sowie das Scheitern liberaler Werte, aber auch und vor allem die Stellung der
Frau in der konservativen, patriarchalen Gesellschaft sowie unterschiedliche For-
men von Sexismus und Diskriminierung. Zu den wichtigen russischsprachigen
Dichterinnen, deren Texte unter dem Aspekt des poetisch-politischen Engagements
betrachtet werden konnen, zdhlen u.a. Faina Grimberg, Elena Fanajlova, Maria
Stepanova, Polina Barskova, Galina Rymbu u.a.m. Dabei weisen Literaturkritike-
rinnen und Lyrikerinnen wie Galina Rymbu auf eine {ibergeordnete Stellung der
Korperlichkeit in ihren Gedichten hin,>” die bei Verlust eigener Autonomie und

54 Cotten (2012b).

3> Vgl. Cottens Vortrag ,,Kommunismus als Werkphase* (2012c).

3¢ Einen anspruchsvollen Uberblick iiber soziale und kulturelle Griinde der Entwicklung neue-
rer Frauendichtung im postsowjetischen Russland sowie iiber poetologische Formen ihrer
Transformationen in den 2000er geben Alexander Skidan und II’ja Kukulin, vgl. Ckunan
(2013); Kykynun (2013). Vgl. englischsprachige Monografien und Sammelbdnde zur Ge-

schichte der Frauenliteratur in Russland und zum Genderproblem in der russischen Literatur,
u.a.: Adlam (2005); Barker / Gheith (2002); Marsh (1996).

57 Vgl. z.B.: Ky3smun (2014); JIsBoBckuii (2016).
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Unantastbarkeit ein Transitionsfeld der Sinngehalte darstellt, um unterschiedli-
che Formen der Gewalt zu reflektieren — und sie zu versprachlichen®.

Das Gewaltthema in der Frauenlyrik ist eng mit den verstiarkten Repatriarchali-
sierungsprozessen in der russischen Gesellschaft verbunden, wie das weltweit rege
diskutierte Gesetz gegen die ,Propaganda der Homosexualitdt’ und rezente Dis-
kussionen zur Dekriminalisierung hduslicher Gewalt. Diese Tendenzen haben
unterschiedliche gesellschaftliche Protestreaktionen ausgeldst™, auch in Form
radikal feministischer Ausrichtungen®, vor allem bei jiingeren Autorinnen wie
Oksana Vasjakina oder Dar’ja Serenko. Gewalt wird in der Frauenlyrik zu einem
unmittelbar politisch besetzten Thema, auch wenn es nicht um traumatische
Gewalterfahrungen per se geht, sondern z.B. um eine allgemeine Metaphorisie-
rung des Verhiltnisses von Freiheit und Macht, wie es im Gedicht von Elena
Georgievskaja zum Ausdruck kommen:

Pebpa cBOOOIBI BUCAT, BBLAEPHYTHIC, Ha BEpPEBKaX, NMpPEAHA3HAYCHHBIX I OU-
61
ThSI.

Die Rippen der Freiheit hingen, herausgezogen, an Schniiren, die zum Schlagen
bestimmt sind.
Als exemplarisch fiir diese Entwicklung ist auch das 2016 erschienene Buch von
Lidija Jusupova ,,.Dead Dad“ zu bezeichnen, das den Zyklus «IIpurosopsm»®?
(Gerichtsurteile) enthilt.®® Kirill Kobrin schreibt dazu im Klappentext:

MepTBbIii oTen, OpaT 0e3 TOJOBBI, MHHET BO JABOpEe AKaleMHH XYIOXKECTB, U
CTUXH, BCE CJIOBA B KOTOPBIX — U3 IPUTOBOPOB POCCUHCKHUX CYI[OB.64

Der tote Vater, der Bruder ohne Kopf, Fellatio im Hof der Kunstakademie und

Gedichte aus Wortern von Urteilsprotokollen russischer Gerichte.
Die Grundlage dieser ,,Gedichte* bilden fiinf unverandert iibernommene Gerichts-
urteile von einigen provinziellen Gerichten Russlands, die kontroverse Gerichts-
verfahren aus den Jahren 2012/2013 betreffen. Dabei handelt es sich um brutale
Verbrechen aus sexuellen, misogynen und schwulenfeindlichen Motiven. Alle Pro-
tokolle wurden auf juristischen Internetseiten verdffentlicht, die Verbrechen und
die Gerichtsverfahren selbst wurden dabei aber kaum in den Medien reflektiert.

Jusupova dekonstruiert den staatlichen Gerichtsdiskurs in Bezug auf die oben
erwiahnten Verbrechen, indem sie aus jedem Protokoll einzelne Formulierungen

8 Vgl. z.B.: PerMby (2017).

9 Vgl. z.B. die Aktion #Tuxuiinuker, initiiert von D. Serenko.

0 Vgl. das Projekt von O. Vasjakina #Berepspoctu auf Facebook.
8! Teopruesckas (2017). Ubers. E.F.

%2 fOcymosa (2016: 61-132).

63 Vgl. FOcymosa (2020).

4 FOcymosa (2016: 0.S.). Ubers. E.F.

1ZfK 6 (2022). 85-113. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-16da-8cll [ E—.



98 Ekaterina Friedrichs

herausnimmt und dem urspriinglichen Kontext entfremdet (z.B. ,,die Vagina ist
kein lebenswichtiges Organ® / «Bnaranuiine — HE SIBISETCS JKM3HEHHO BaKHBIM
opranom»®’). Solche Formulierungen ,,unterbrechen* den Gerichtstext an unter-
schiedlichen Stellen, werden alleinstehend auf leeren Seiten platziert oder mehr-
fach wiederholt, wodurch die trockenen und sachlichen Gerichtsaussagen eine
ganz andere Wirkung entfalten. Es wird nicht nur die diskursive Verzerrung der
Gerichtssprache demonstriert (der Signifikant scheint seinen Zusammenhang zum
Signifikat verloren zu haben oder dieser Zusammenhang wird vom Rezipienten
innerhalb des Gerichtsdiskurses gar nicht wahrgenommen), sondern die Aufmerk-
samkeit wird auch auf die eigentliche Semantik der jeweiligen Aussage gelenkt.
So entsteht ein transgressiver Diskurs mit vermehrten Szenen &uferst brutaler
Gewalt. Und dabei steht Jusupova an einem , fiir die russische Poesie fast unmog-
lichen Punkt der Beobachtung und Beschreibung*“®®, so Kirill Kobrin.

Die explizite Kritik de facto fehlender Strafe fiir die ausgeiibte sexuelle Gewalt,
wenn sie den Tod der Opfer verursacht, bildet eine der zentralen Aussagen des
Zyklus «Betep spocti» (,, Wutwind*; 2017) von Oksana Vasjakina®’. Der betont
zynische Modus der Aussage wird durch den Vergleich mit der Preispolitik des
Konsums verschirft, vgl. ,,Gewalt als Konsumakt*:

A TOBOPHUT KOT/Ia PaCKphIBAIOT YOUNCTBO KCHIIIMHBI BUHOBHOT'O

CYISIT TOJBKO 3a YOMICTBO  3TO Kak akius 2-as BEI[b B IMOJAPOK KOTJIa MO-
KeIllb BEIOPATH JII00YI0 BTOPYIO BElIb IIeHa KOTOPOH HE MPEBBIIIAET [EHBI IEPBO

BCEM HACWJIbHUKaM YOMBIIUM JKECHIIUH JapsiT HECKOJIBKO JIET CBO-
60161 K CPOKy 3a youiicTso [...]%
Sie sagt wenn man einen frauenmord aufdeckt beurteilt man
den schuldigen nur wegen des mordes das ist wie eine werbeaktion  die

zweite sache wird geschenkt wenn du eine beliebige sache wéhlen kannst deren

preis nicht hoher ist als der preis der ersten  allen vergewaltigern die die frauen

umgebracht haben schenkt man einige jahre freiheit zur gefangnisfrist

fiir den mord

Die direkten ,,narrativen” (oder , Dokumentar-) Aussagen® des Zyklus (wie
z.B. die gerade angefiihrte) stellen vor allem Szenen der Gewalt im Alltag dar
und bestimmen die Kontexte, in denen eine Frau zum sexualisierten Lustobjekt
wird. In allen Fillen {ibt Zynismus als Aussagemodus einerseits die Funktion der

85 FOcynosa (2016: 92). Ubers. E.F.

% Vgl.: «ITouTn HEBO3MOXKHBIH IS PYCCKOM 10331 MyHKT Habmoaenus u onucanusy (Text
von Kobrin auf dem hinteren Buchumschlag: FOcymnosa 2016: 0.S.. Ubers. E.F.).

7 Bacsixkuna (2017).
% Dies., 19. Hier und im Folgenden Ubers. E.F.
%9 Aus dem Interview von O. Vasjakina und D. Platt (Peim6y 2019).
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schockhaften Detabuisierung verschwiegener Problemzonen aus, andererseits
verweist er auf den weit verbreiteten Diskurs, laut dem die Opfer direkt oder indi-
rekt selbst flir die Gewalt, die ithnen angetan wurde, verantwortlich seien.

Einige wenige Ménnerstimmen in ,,Wutwind“ bestehen darauf, dass es das ei-
gentliche Ziel der Frau und ihres Korpers sei, sexuelle Lust zu befriedigen und ihr
zu dienen:

[...] comoHOBaTHIC B3I
OHH CKOJIB3AT 110 MOEMY TEITy
OHH TI0JIA0T MHE CHTHAJI:
ThI — TIPOCTO KCHIIUHA
ThI POXKICHA MCYe3aTh / Thl POXKICHA PACTBOPATHCS B 00JIaKe MEMEIbHBIX JpOoXKa-
ITUX OT TIOXOTH TIAJIbIIEB / TeOs HAyYHIN B3MOKATh OT OJHOTO BHaa uX [...]7°

[...] salzige blicke
sie gleiten liber meinen kdrper
sie geben mir ein signal:
du bist einfach eine frau
du bist geboren zu verschwinden / du bist geboren sich aufzuldsen in der wolke
von vor lust zitternden aschenfingern / man hat dir beigebracht feucht zu werden
schon beim einzigen blick darauf[...]

Die Sprache der ménnlich-sexuellen Lust in ,,Wutwind* verfahrt im Modus
hyperrealistischer’! Pornographie, was den Text duBerst physiologisch beladen
wirken lésst.

Als Antwort darauf entwickelt das Gedicht eine scharfe Misandrie, die durch
eine suggestive poetische Form zum Ausdruck kommt, die einem Fluch dhnelt
und auf die magische Kraft des Wortes verweist, die eine Vorstellung (z.B. vom
Tod eines Feindes) in Realitit umwandeln kann:

A CTyHHHMI/I TSIOKCIJIBIMHU KCJIIC3HBIMU CBOUMU CTyHHHMI/I HpOﬁﬂy I10 naJirliaM TBO-
UM CMEBIITUM MEHSI KOCHYTHCS M B TJIa3a TBOU IMOCEIIIO TOJIIBI XXPYIIUX YePBEH U
YJICHBI TBOH |[...] OTCEKYy M OT/JaM Ha ChelicHUE cobake u cobaka o0e3yMeBIas OT
TBOETO JYPHOTO MsiCa MOOEKHT MO CTEMH MOOEKUT BAOIH JTOPOT CIIOTHIKASICH OT
OCIICHCTBA B IJIa3ax €€ CTaHEeT OCMICHCTBO M MPOMACTh U COOAaKa OT MCTOILICHUS
COOCTBEHHOM TUIOTH yIaJeT U U3IOXHET |[...]

Bce ocranpHOE 4TO OT TEOST OCTaHETCS

OcraBito JiexaTh Ha 3eMJIe IO/ BETPOM

Be3 norpebenns [...]7?

70 Bacsxuna (2017: 4-5).

"I «Bce 3TH KeHIMHBI [...] / ycakKUBaIOTCA HA pa3ayThle WIEHBI MOJ| IIEMOT: a TOBOPUIIA HE
XOYeIllb, TJISTHB / Kakast MOKpasi [...] / MoryT [...] / mpornarsiBaTh JUINKYO ciepmy» [alle diese
frauen / setzen sich auf die aufgeschwollenen schwinze beim fliistern: du hast doch gesagt, du

willst nicht, guck / wie feucht [...] / sie konnen / das klebrige sperma schlucken], vgl. dies.,
15. (Ubers. E.F.).

2 Dies., 9-10.
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ich werde gehen mit fiissen meinen schweren eisernen fiissen durch deine finger
die gewagt haben mich zu beriihren und in deinen augen lasse ich eine schar fres-
sender wiirmer siedeln und werde deine glieder [...] abhacken und einem hund
zum fressen geben und der hund wird tobsiichtig von deinem schlechten fleisch
und wird durch steppen laufen wird wege entlang laufen und vor tollwut stolpern
in seinen augen wird tollwut sein und ein abgrund und der hund wird vor erschop-
fung seines eigenen fleisches fallen und verrecken [...]

alles andere was noch von dir {ibrig bleibt

lasse ich auf der erde im wind liegen

ohne beerdigung |[...]

Die Erfahrung sexueller Gewalt wird als universell dargestellt: Das erklirt auch
die fiihrende Position des kollektiven Subjekts, des weiblichen wir:

MBI HE MOKEM MPEAOTBPATUTD
MBI HE MOKEM OTBETUTH HACHIIMEM
MBI BOOOIIIE HUYETO HE MOXKEM

MBI TJIIIUM B OLIEIIEHEHUHI

1 KIeM >

wir konnen nicht verhindern

wir kdnnen nicht mit gewalt antworten
wir konnen gar nichts

wir schauen erstarrt

und warten

Und weiter:

MBI TIOKPBITHI KOPKOM

KPOBHU U CIIEPMBI
OHA CTSAHYIA KOKY
OHA OIYCTHUJIA HAC MO 3eMITI0 *

wir sind mit einer kruste bedeckt
aus blut und sperma

sie hat unsere haut zusammengezogen

sie hat uns unter die erde gebracht
Die Erde, eines der wichtigsten ,,weiblichen* mythologischen Elemente, stellt
bei Vasjakina den Raum toter Frauen dar, die mit den Merkmalen chthonischer
Wesen versehen sind. Dabei ist dieser Raum fiir Manner unzugéinglich (erinnern
wir uns an dieser Stelle an den schon erwéhnten toten Feind und Vergewaltiger,
der ohne Beerdigung bleibt):

OHH CIIAT TOJ 3eMIIEH
KakK OOJIbIIINE YCTaJIble 3BEPH

3 Dies., 16.
4 Dies., 22.
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KPOTBI U 36MJIEPOMKH KOPMATCS X ITIOTOM U OTMEPILEH KOXKEU
S CIIBIITY KaK OHM JBIIIAT MOJ] CYXO# 6e3poiHoi mouBoi [...]"°

sie schlafen unter der erde
wie grof3e miide tiere
maulwiirfe und spitzmduse erndhren sich von ihrem schwei3 und abgestorbener
haut
ich hore wie sie atmen unter dem trockenen fruchtlosen boden [...]

Die chthonischen Motive sind auch mit der apokalyptischen Prophezeiung ver-
bunden, nach der die Frauen wieder auf die Erde zuriickkommen:

OHH JKIIyT KOTJa cyxasi 3eMJIsl B phITBUHAX
BOCTaJIEHHAs OT UX LIara
IPUKOCHETCS K HeOy
Y OHU MOUIYT
Mo/IMeTasi AOPOTH IJTMHHBIMU OT BPEMEHH BOJIOCAMU
cobupasi B KOCHI KOJIIOUKU CYXYIO TPaBYy U KOPSATH |...]
Kakaasi HOUIET
BJIbIXasi BO3AYX
0e3rpy10il rpyabio
U BBIJIbIXAsI
CU3BIi TyX SIPOCTH U paspymuenus [...]7°

sie warten bis trockene erde in furchen
von ihrem schritt entziindet
den himmel beriihrt
und sie werden gehen
und den weg mit ihren von der zeit langen haaren fegen

und in ihren z&pfen dorne trockenes gras und knorrholz fangen [...]
jede wird gehen

und wird luft einatmen

mit ihrer brustlosen brust

und graublauen atem der wut und zerstorung

ausatmen |[...]

Die Erde markiert im poetischen Text den transgressiven Raum, in dem ein neuer
Frauenkorper entsteht, ein aggressiver und gefahrlicher Korper, der selbst die
Moglichkeit der sexuellen Lust ausschlie8t und nivelliert, vgl.:

BBIPACTYT HOBBIE TPYIH
BBIPACTYT HOBBIE I'yOBI

BOJIOCHI BBIPACTYT HOBBIC

TpyIU YepHbIe 3yObl UepHBbIe |...]

HOBBIE YEePHBIE OT SIPOCTH

5 Dies., 13.
76 Ebd.
"7 Dies., 22.
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es wachsen neue briiste

es wachsen neue lippen

haare wachsen neu

briiste schwarze zdhne schwarze [...]

neu schwarz vor wut
Aber dies hier ist nicht der einzige Modus der korperlichen Transgression. Der
Hohepunkt des Zyklus kommt mit der poetischen Manifestierung eines trans-
gressiven kollektiven Korpers: Die individuellen Gewaltgeschichten mit dem
Ich-Subjekt 16sen sich in der universellen Erfahrung des Wir auf und werden
allmihlich durch ein neues transgressives Wir-als-Ich ersetzt’.

Die semantische und motivische Entfaltung dieser Transformation offenbart
sich schon in den mehrzihligen Kontexten der korperlichen Komplementaritdt:

S 3aIIBI0 PaHBI HA TBOEM Telle CBOMM BOJIOCOM °
ich werde deine wunden an deinem korper mit meinen haaren zusammen nihen

W ecnm sxeHIMHA TOTEPSET XOTS ObI OWH OpPraH CBOETO TeJla
JIpyrasi CKaKeT — BO3bMU MOIO TPY/Ib BO3bMHU MO MAJTBIIHI

HacC TaK MHOTI'O 4TO II0Ta U IIJIOTHU XBAaTHUT Ha BCGX.SO

Und wenn eine frau ein einziges organ verliert

sagt ihr die andere — nimm meine brust nimm meine finger

wir sind so zahlreich dass schweifl und leib fiir alle reichen
Zum ersten Mal erscheint der kollektive Korper aus der Perspektive der dritten
Person Plural («onm» /sie); spiater kommt es zu einem Kontakt zwischen Sie und
Wir — eventuell im letzten Moment ihrer Autonomie und vor der unmittelbaren
Verschmelzung:

Jluia ux U3 3eMiIM U JPEBECHOM MbLIN

JIUIIA UX JKEJITOBATHI B CBETE 3aBOJCKUX (hoHApEH

BCE OHU CMOTPST THICSYET0JIOBOU JKEHILIMHOMN
BCE OHM MAIIYT HAM THICSYECOCTaBHOM pyKoit®!

ihre gesichter aus erde und holzstaub
ihre gesichter sind gelb im licht der fabriklaternen

8 Im Interview mit J. Platt (PeiM6y 2019) verweist Vasjakina darauf, dass dieses Phinomen
sich auch auf dem Strukturniveau des Textes zeigt: Die ,,Dokumentar“-Fragmente beschrei-
ben also die Situationen, in denen die Frauen allein und hilflos vor der Gewaltgefahr stehen,
und die mythologische Textschicht schildert eine Mehrkorperlichkeit (mnocomenocms), die
imstande ist, die Traumata zu iiberwinden.

7 Bacsxuna (2017: 1).

80 Dies., 12.

81 Dies., 11.
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sie alle schauen wie eine tausendkopfige frau
sie alle winken uns mit einer tausendgliedrigen hand

Und zum Hohepunkt wird ein eschatologisches Panorama der Bewegung des
allhineinschlingenden synkretischen Korpers, der seinerseits eine neue Kosmo-
gonie verkiindet:

MBI JIBH>KEMCSI BIIUPb U BOEpen |... |

3BEPU 3aBOPOKEHHBIC OTIPABIISIOTCS BCIIE] 32 HAMU

U MKy COO0I0 CTAaHOBSITCS HEpPa3TydrMbI

WX TeJa CIUICTAIOTCS B OHO YEPHOE KECTOKOE TEIO

C MHO>KECTBOM JIaIl U TOJIOB

MHO>KECTBOM OCTPBIX COCKOB

OHH YT 32 HAMU C KaXXJIBIM JTHEM Tella UX MPUPACTAIOT K HaM Kpermye

MBI HJAEM |...]

HEYETHBIM YHCJIOM OE€3MOJIOUHBIX Kelle3

000pBaHHBIMU JICTIECTKAMHU T'y0

1 3a0upaeM ¢ co0oit BCe YTO HaM IO MyTH MOnaaeTcs |... ]

KTO Ha HAaC IOCMOTPET ¢ BOXKJICJICHHEM PAaCTBOPHUIICS B HAIIEH YepPHON KPOBH
1 HaIel TOCKOM 3axJIe0HyJIICs

¥ caM I ce0s He3aMEeTHO CTall HAIuM TenoM |...]%

wir bewegen uns weit und breit [...]

tiere wie verzaubert brechen zum weg hinter uns auf

und werden unter sich nicht getrennt

ihre korper verflechten sich zu einem einzigen schwarzen grausamen korper

mit unzdhligen pfoten und koépfen

mit unzéhligen scharfen brustwarzen

sie gehen uns hinterher und mit jedem tag wachsen ihre korper fester an uns heran

wir gehen [...]

mit einer ungeraden zahl milchloser driisen

mit abgerissenen lippenbléttern

und nehmen alles mit was wir unterwegs finden |[...]

wer auf uns mit lust geschaut hatte I6ste sich in unserem schwarzen blut auf
und verschluckte sich an unserem schwermut

und wurde selbst unmerklich fiir ihn zu unserem korper |[...]

Der Bruch mit dem Mainnlichen fiihrt zur symbolischen Transformation der
Funktion und Bedeutung von Geburt:

[...] MBI POJYIM HOBBI BOCXUTHUTEIbHBIN CIIABHBIN MU
JParoleHHbIX CYIIECTB

JPAaroLeHHBIX JTIOACH YbH IIAar¥ HA 36MJIE OCTaBAT TOJIBKO CBET
¥ TOIBKO YHCTYIO BOLYS

[...] wir gebéren eine neue wunderschone herrliche welt
der wertvollen kreaturen

82 Dies., 28-30.
8 Dies., 25.
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der wertvollen menschen deren schritte auf der erde nur licht hinterlassen

und sauberes wasser
An dieser Stelle ldsst sich der Zyklus unter anderem auch als eine Utopie lesen,
und zwar eine lesbische Utopie. Im Zusammenhang mit dem lesbischen Dasein
(vgl. «Ona nonsina yTo 0TKa3aThes OT TpyAed Mano / Eit Hy)XHO cTaTh JiecOUsH-
koi» 5 [sie hat verstanden dass es nicht reicht auf die Briiste zu verzichten / sie
muss lesbisch werden]) sowie den etlichen lesbischen Liebeskontexten fallen
auch die symbolische Vernichtung der patriarchalen Ehe auf («obpyuanbHoe
30J10TO HX / cchimanock ¢ mansleB»™ [ihr verlobungsgold / fiel von den fingern
ab]) sowie die mysandrische Vertreibung der Minner aus der neuen Welt
(«HY>XKHO OomacTh Ha 3eMJIt0 / [...] / 4TOOBI BBIpAcTH CHOBA [...] / yoenuTbcs // B
TOM YTO MY>X4YHMH He ObLIO BoBce»®® [man muss auf die erde fallen / um wieder
aufzuwachsen / sich zu vergewissern / dass es nie minner gab]). Steckt hier
folglich ein impliziter Verweis auf die Parthenogenese (also eine Form der ein-
geschlechtlichen Fortpflanzung) in der ,,neuen wunderschonen herrlichen Welt*
der Frauenutopie?®’

Die Themen der Gewalt und des sexuellen Missbrauchs, die sich in der rus-
sischen feministischen Gegenwartsdichtung als besonders relevant zeigen,
werden in Vasjakinas Texten als universell-weibliche Erfahrung zusammenge-
fasst. Die Dekonstruktion der Vorstellungen vom Frauenkorper als Lustobjekt
entwickelt sich parallel zu der mythischen und poetischen Konstituierung der
neueren transgressiven korperlichen Identitdt — und damit zur Entfaltung eines
neuen weiblichen Bewusstseins.

»Wutwind“ von Vasjakina kniipft an die européische Literatur des radikalen und
lesbischen Feminismus der 1970-1980er Jahre an. Exemplarisch sind hier vor
allem die Romane der franzdsischen Schriftstellerin und feministischen Theore-
tikerin Monique Wittig zu erwahnen. So konstituiert ihr fritheres Werk ein genui-

8 Dies., 8.
8 Dies., 19.
8 Dies., 27.

87 Bemerkenswert ist diesbeziiglich auch die Tatsache, dass in einem anderem Samizdat-Buch
von Vasjakina («I'paduueckuii queBHUK Tena (u xymu)» [Das Zeichnungstagebuch des Kor-
pers (und der Seele)]), 2018) die lesbische Mehrkorperlichkeit als poetische Gestalt weiter
entwickelt wird: «JlecOuiickast mapa He sABIAET COOOW MBYX OTACNIBHBIX JroAcH. JlecOutickas
mapa — 3TO oJHa 4eTsIpexHoras xeHuiHay» [Ein lesbisches Paar ist nicht zwei einzelne Men-
schen. Ein lesbisches Paar ist eine vierbeinige Frau]. Zum GroBteil besteht das Buch aus
Zeichnungen, darunter auch der weiblichen Androgyne. Diese Gestalt steht im Zentrum des
lesbischen Alltags auBlerhalb der Gewaltkontexte als Symbol erotischer Liebesverschmelzung
zweier Frauen und nicht als Symbol der Frauensolidaritit wie in ,, Wutwind*.
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nes literarisches Experiment im Bereich der transgressiven écriture féminine.
« Le corps lesbien » (,,Der lesbische Korper*®®) aus dem Jahre 1973 entwirft den
symbolischen lesbischen Korper als ein allumfassendes Weltallmodell: Er be-
findet sich in stindigen Transformationen und ist in diverse Elemente der orga-
nischen und nicht-organischen Natur einbezogen.®

Von besonderem Interesse fiir diesen Beitrag ist aber die Bezugnahme auf einen
anderen Text von Wittig, und zwar « Virgile, non »”° (1985). Aus diesem Roman
wurde das Motto zu Vasjakinas ,,Wutliedern* entnommen, was diese Gedichte in
einen intertextuellen Dialog mit dem Roman stellt: «Pemens, Ha KOTOPOM BUCHUT
pyXKbe, HaTHpaeT MHe 1ero u yonatkw»’! [Der Giirtel, an dem die Flinte héingt,
reibt mir am Hals und an den Schulterbléttern]. Die zentrale Aussage des Romans
bildet der Aufruf zur Frauensolidaritit im Kampf gegen médnnerbedingte Gewalt,
und die Protagonistinnen sind Frauen, die gegen brutale Minnermacht kimpfen
und die ihre endgiiltige Befreiung mit der freien lesbischen Liebe verbinden.
Dieses Motiv sowie die literarische Entwicklung der Idee eines Aufstandes
gegen die Ménner verorten ,,Wutwind* in einem breiteren kulturellen Kontext
des radikalen und lesbischen Feminismus. Einer der wichtigen diskursiven Modi
der feministischen Dichtung ist neben den Aufrufen zur Frauensolidaritit auch der
zur , Kriegsbereitschaft”, zur radikalen und kompromisslosen Verteidigung des
neuen unabhingigen weiblichen Selbstbewusstseins.”? In diesem Zusammenhang
erscheint oft auch die Gestalt einer kriegerischen Amazone, wie bei Vasjakina:

MOsI Mama CTajla aMa30HKOM1

OHa IpuceNa Ha BalIyH
U pa3oM OTcekJia cebe JIeBYIO Ipy/Ib

UTo0s! jierde ObLII0O HOCHUTH JYK |...]

88 S. deutschsprachige Ausgabe: Wittig (1977 / 1984).

8 Vgl. hier den transgressiven und allhineinschlingenden mythologischen Kérper in ,,Wut-
wind“ bei Vasjakina. ,,.Der lesbische Korper* ist eine Art ,,Hohelied* und eine metaphorische
,Nacherzdhlung* eines weiblichen Korpers. Sowohl bei Wittig als auch bei Vasjakina ist die-
ser Korper unbegrenzt und uniibersichtlich. Man muss aber auf den folgenden wichtigen Un-
terschied zwischen zwei dieser Poetiken hinweisen: Zu Wittigs literarischen Intentionen gehdren
die Dekonstruktion der heteronormativen (méannlichen, patriarchalen) Sprache und der Ver-
zicht auf den Begriff ,,Geschlecht* und generell auf Geschlechterteilung. Vasjakina dekon-
struiert die Vorstellungen vom weiblichen Kdorper als Objekt sexualisierter Gewalt und entwi-
ckelt daraus die Idee eines lesbischen Separatismus.

% Wittig (1985).
! Bacaxuna (2017: 1).

92 Ahnliche Motive finde sich auch bei Kachold (1989), Stétzer-Kachold (1992). 2040 Jahre
liegen zwischen dem Erscheinen der erwidhnten franzdsisch- und deutschsprachigen Texte
und der neueren russischen feministischen Dichtung, sodass sich eine gewisse ,,Verspatungs-*
bzw. ,,Verzogerungstendenz* konstatieren ldsst. Und das Motto ,,Das Private ist politisch* aus
den 1970er Jahren erweist sich dabei heutzutage als ebenfalls aktuell.
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Teneps s Oyay BOUHCTBEHHON U KpaCUBOM
Tenepsp s cTaHy BOH3aTh B )KUBOTBI MY>KUHH
CBOY HAIIBIBI C 3aTOYCHHBIMH KK HOKH HOTTAMH |[...]%

meine mutter wurde amazone
sie setzte sich auf einen feldstein
und schlug sich im nu die linke brust ab

damit es leichter wire einen bogen zu tragen |...]

jetzt werde ich kriegerisch und schon sein

jetzt werde ich auf mannerbduche mit meinen fingern einhacken

mit wie messer angespitzten nageln [...]
Die korperliche Transformation zu einer Amazone (das Abschneiden der linken
Brust) wird als eine gewisse Initiation dargestellt, nach der es iiberhaupt moglich
wird, den Kampf gegen den méinnlichen Feind zu fiihren. In ,,Wutwind* ist dieser
Kampf durch eine brutale korperliche Gewalt gekennzeichnet. Allerdings bleibt
diese Gewalt im Bereich des Symbolischen.”*

An die altgriechische Archaik (und an die jeweilige Prosodie) wendet sich
auch Rymbu, wobei Lesbia aus Catulls Gedichten nicht nur als Geliebte, son-
dern auch als Revolutionédrin und Mitkdmpferin auftaucht, d.h. sie tragt implizit
auch wichtige Merkmale einer Amazone®’:

coH mpouién, JlecOus, HacTano BpeMs Ieyaiu,

BpeMs COPOCUTD KOJIbIla U TUIaThsl HA TUPE KPOBAaBOM
BO CIIaBy JI0OpOIf MaMsATH CECTEP HAIIUX

Oynem OuTh OOKabI!

0, JlecOusi, BpeMst BOMHBI HACTAJIO,
MOKYITaTh TPABMATHKY Y MY)KHUYKOB KOPEHACThIX
Y B 4E€XOJI OT MakOyKa MpATaTh JIe3BUE, MU0

W IBUTaThCs, CTUCHYB 3YO0bI, uepes psbl Gamay TémHOil. [...]%°

the dream is over, Lesbia, now it’s time for sorrow,

time to throw off our rings and dresses at the bloody feast
in honor of the memory of our sisters

let’s smash our glasses!

0, Lesbia, the time of war has come,

time to buy guns from thick-set men

and hide a blade or a shiv in your macbook case

and move with clenched teeth through the dark fascist ranks. [...]°’

% Dies., 6-7.

%4 Im Vergleich zur realen Gewalt, die an Frauen ausgeiibt wird, vgl. dazu die ,,Dokumentar-
teile” des Zyklus.

%5 Vgl. bei I'eopruenckas (2019).
% S. den Text und die Tonaufnahme: Permoy.
97 Ubers. J.B. Platt (ebd.).
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Bei Rymbu geht es aber um einen politischen Kampf in einem anderen Sinne:
Das ist kein symbolischer Kampf von Frauen gegen Ménner als Unterdriicker,
sondern gegen Faschismus und die fremdbestimmte ,,Ordnung* (vgl. «s1 He 3Hat0
[...]/ xako¥ moauTHUECKOi O0PHOOIl 37€Ch HYKHO 3aHATHCS, / KOTJIa BOKPYT BCE
HU MEPTBBIC HU JKUBBIC, / TIO CTOBOPY, B HEOBITHE YCTAHABIMBAIOT OJIUH TIOPS-
noK»’®). Sowohl bei Vasjakina als auch bei Rymbu wird an Schwesternschaft
appelliert, denn beide greifen traditionell ,,ménnliche” Kontexte des Kampfes
auf (z.B. unterschiedliche Waffenarten wie Bogen, Messer, traumatische Waffe
sowie Klinge und Ahle). In einem dhnlichen Kontext entwickelt Rymbu aber kei-
ne Korpermotive”, sondern sieht den Verzicht auf performative Elemente der
Weiblichkeit — Kleider und Schmuck — als einen wichtigen Teil des Kampfes.
Traditionelle Weiblichkeitszeichen und -symbole genauso wie ein weiblicher
Korper (wenn er primér als Lustobjekt fiir Madnner konzipiert wird, etwa bei Vas-
jakina) werden als diskreditiert betrachtet. Gerade deswegen werden sie zum Ziel
der poetischen Nivellierung und Transgression: Ein (politischer) Kampf fiir eine
bessere Welt kann nicht in einem ,,unreflektierten* Korper durchgefiihrt werden.

7.

Mehrere russischsprachige Gegenwartsgedichte, die eine gewisse politische
Ausrichtung haben, sind durch folgende Merkmale gekennzeichnet: betont de-
klarative Kompromisslosigkeit und Radikalitdt der Aussage, hohe Klarheit der
Grundaussage, hohe Expressivitit (bei provokativen, detabuisierenden Inhalten),
Interdiskursivitdt (bei Dekonstruktion der ,,Machtsprachen* der Justiz, politi-
scher Nachrichten, Pornographie u.A.). Wenn es dabei noch um Frauendichtung
geht, dann bekommen unterschiedliche Kérpermotive eine besondere Relevanz:
Der weibliche Korper wird zum Bereich des Transgressiven und dient daher
vielseitig dem Ausdruck einer bestimmten politischen Position, insbesondere im
Fall von Dichtung mit feministischer Ausrichtung.

Und wie funktionieren Korpermotive und politische Themen in der Dichtung,
deren Qualitdt prinzipiell anders ist und die auf Mehrdeutigkeit statt Klarheit
und Deutlichkeit beruht? Als Beispiel fiihre ich hier ein Gedicht von Nika Skan-
diaka an, der Dichterin, deren Texte als hermetisch bezeichnet werden koénnen
und hohere sprachliche Kreativitit (auf mehreren Sprachebenen) und komplizierte
Poetisierungsverfahren aufweisen:

IMIOMHMIIB aHIO? aHS BU€pa 3BOHUJIA
OKa3bIBACTCA OHA CKOPO MECHAL]

% Vgl. dazu Platt: “I don’t know [...] / what kind of political struggle 1 should practice, /
when everyone around is neither living or dead, / colluding, establishing the kind of order in
non-being” (ebd.).

% Vgl. das politische Langgedicht «Mos Baruna» (,Meine Vagina®), das im Sommer 2020
viele Diskussionen hervorgerufen hat: Permoy (2020).
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KaK yMepJia TOBOPUT CKOPO MECSII]

HE TPUCTIOCOOTIOCH HUKaK TOBOPUT HUKAK U3 3TOM

BBIXBATHIBATh BO3AYX JKaOpaMu U3 dTOU

CBIBOPOTKH yMEPJIa TOBOPUT OKA3BIBAETCS CKOPO MECAL] MECSIL] MECSIT

nmoayMmarh roJicuka U U3 HalICro pacTBopa

Kyropoca etne Kyaa-to ymupaot ! %

kennst du noch anja? anja hat gestern angerufen

es stellt sich heraus sie ist schon bald einen monat

gestorben sie sagt bald ist es ein monat

kann mich nicht anpassen sie sagt geht nicht aus dieser

die luft mit den kiemen zu schnappen aus dieser

molke gestorben sie sagt es stellt sich heraus bald ist ein monat monat monat her

denk nur mal juletschka auch aus unserer vitriol

16sung stirbt man doch noch irgendwohin
Der Form nach ist das Gedicht als eine erweiterte Aussage im Rahmen eines
Gesprichs konzipiert. Allerdings ldsst sich nur vermuten, dass es ein Gesprich
von zwei Frauen ist: Die grammatischen Formen verraten kein Geschlecht des
Sprechenden, dabei sind aber der diskursive Charakter der Mitteilung (ein lege-
res vertrautes Gespréch {liber eine gemeinsame Bekannte) und die Anrede (,,ju-
letschka“) eher weiblich markiert. Die Mitteilung selbst enthélt ein diskursives
Paradoxon, da eine Person (laut der indirekten Rede) sich flir gestorben er-
klart'®!: «ona ckopo Mecsil / Kak ymepiia TOBOPUT CKOpPO Mecsi (sie ist schon
bald einen monat / gestorben sie sagt bald ist ein monat). Gerade das Motiv der
,lebenden Toten* zeichnet den Bereich des Transgressiven im Gedicht aus.

Die Welten — ,,dies-““ und ,,jenseits* — werden durch Metaphern unterschied-
licher Fliissigkeiten dargestellt: Die angebliche Welt der Toten, ,,wohin“ eine
Person gestorben ist, wire eine ,,Molke* (cpiBopoTka). Mit dieser Substanz ist
auch das korperliche Motiv verbunden: Zum Atmen in dieser fliissigen Substanz
werden keine Lungen, sondern Kiemen bendtigt: «He mpuCIOCOOIIOCH HUKAK
TOBOPUT HHUKaK M3 3TOM / BBIXBATHIBATh BO3AYX >kaOpamMu U3 3TOU / CBIBOPOTKID)
[kann mich nicht anpassen sie sagt geht nicht aus dieser / die luft mit den kie-
men zu schnappen aus dieser / molke]. Dabei konnen die Enjambements in den
erwihnten ,briichigen® Zeilen als Mittel zum Ausdruck des Erstickens beim
Luftmangel interpretiert werden.

Zwei letzte Zeilen enthalten eine ebenso metaphorische Bezeichnung fiir das
Umfeld der angeblich Lebenden: Das ist eine andere fliissige Substanz, und

100 Cxanauaxa (2002).

101 Roland Barthes unternimmt eine hervorragende Analyse der sprachlichen, semantischen,
diskursiven und psychoanalytischen Funktionalitidt des Ausdrucks « je suis mort » (,,ich bin
tot“) als eines unmoglichen Sprechaktes, einer performativen Konstruktion, deren diskursiver
Wert gerade auf der Unmoglichkeit ihrer Performativitét beruht, und des hochsten Moments
der Transgression, der Grenzverletzung (vgl. Barthes 1988).
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zwar eine Losung des [Kupfer]vitriols (pactBop (MemgHoro) Kymopoca). Fiir die
Interpretation dieser Metapher ist die chemische Charakteristik dieser Substanz
von besonderer Relevanz: Fiir Menschen ist sie moderat toxisch, d.h. die Meta-
pher wird als grundsétzlich lebensfremd, wenn auch nicht unbedingt lebensbe-
drohlich, konnotiert. Im Gegensatz zur ,,Molke* der toten Welt scheinen die
Lebenden (die Sprecherin und ihr schweigendes Gegeniiber) sich an diese Sub-
stanz angepasst zu haben. Diese Substanz bezeichnet also abstrakt eine gemein-
sam geteilte Umgebung bzw. das Umfeld der Sprecherin und ihres Gegeniibers
(«Ham pactBop Kymopocay» [unsere vitriolldsung]). Dabei lassen sich gerade diese
Zeilen nicht ausschlieBlich als existenziell, sondern auch als politisch markiert
deuten, wenn wir das Politische als etwas verstehen, was das offentliche Leben
gestaltet und bestimmt, was also einen gewissen Lebenshintergrund fiir das Pri-
vate bildet. Das Gedicht enthélt keine Referenzen auf eine bestimmte Geogra-
phie oder ein konkretes politisches System, was diesen Text auch so mehrdeutig
macht. Als Quintessenz des Politischen gilt die implizite Wahrnehmung dieser
,,Lebenssubstanz: Sie ldsst sich nicht iiberwinden oder verlassen, man bleibt in
ihr stecken, und selbst wenn man in dieser Substanz lebt, ist man eigentlich
schon tot, weil es anscheinend keinen Raum fiir Transzendenz gibt, wie hier die
Verwunderung der Sprecherin zum Ausdruck bringt: «mogymaTh roiedka U U3
HaIIIEro pacTBopa / Kymopoca eiie Kyaa-to ymuparT» [denk nur mal juletschka
auch aus unserer vitriol / [0sung stirbt man doch noch irgendwohin].

Der Korper als etwas tief Personliches, das die Grenze zwischen dem Ich und
der Welt bildet und zugleich Mittel zur Weltentdeckung ist, bildet zusammen
mit der langen Geschichte der Kdorpersemiotik einen Bedeutungsdiskurs, der
auch fiir die Gegenwartsdichtung eine fruchtbare Quelle fiir neue Sinnpotentiale
darstellt. Die Korpermotive scheinen besonders fiir das weibliche Schreiben
universell kennzeichnend zu sein, aber schon exemplarische Beispiele zeigen,
wie unterschiedlich sie eingesetzt und (um)gedeutet werden und wie das Korper-
liche politisch aufgeladen werden kann.

Provokante Anspielungen auf den weiblichen Korper und die Geschlechts-
organe, die Detabuisierung und Poetisierung physiologischer Prozesse sind beson-
ders fiir feministische Dichtung kennzeichnend und treten vor allem im Zu-
sammenhang mit unterschiedlichen Formen der Gewalt auf. Aber wéhrend diese
Entwicklung in Deutschland Ende der 1980er / Anfang der 1990er Jahre ihre
Hochphase (u.a. Kachold-Stotzer) erreicht, wird sie in Russland erst in den
2010er Jahren besonders signifikant (Rymbu, Vasjakina), was unmittelbar mit
einem gesellschaftlichen Wandel zu tun hat, der die Selbstbestimmung der Frau
und ihre Rechte in diesen Lindern unterstiitzt. Dem Ménnerhass und dem les-
bischen Separatismus, ihrer extremen Radikalitdt, steht in der feministischen
Dichtung ein vielschichtiges System der weiblichen poetischen Mythologeme
entgegen, welches einerseits an das weltweite Literaturerbe der Feministinnen
anknlipft und andererseits ein fruchtbares Feld fiir besondere Formen der litera-
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rischen Transgression schafft. Der weibliche Korper wird in diesem Kontext ent-
weder zum Medium einer transgressiven Erfahrung (etwa die Bauchhohlen-
schwangerschaft bei Kachold-Stotzer) oder selbst zum Objekt einer Transgression
(wie die ,,Mehrkorperlichkeit™ im Zyklus ,,Wutwind* von Vasjakina). In beiden
Féllen wird Transgression nicht zuletzt durch politisch gesteuerte Gewalt bedingt.

Der zunehmenden Sensibilisierung fiir unterschiedliche Formen der Sexualitét,
Gendervielfalt und unterschiedliche Rechte und Moéglichkeiten der gesellschaft-
lichen Selbstreprasentation in Europa treten Repatriarchalisierungsprozesse und
verschiedene Modi der Diskriminierung in Russland entgegen. Das erklart teil-
weise auch weitere Unterschiede der symbolischen Funktionen der weiblichen
Geschlechtsorgane in der Gegenwartsdichtung und die Art ihrer poetischen Ver-
fremdung: Wéhrend Cotten sich mit ,,Fotze* von den Konventionen und Norma-
tivitit bezliglich gewohnlicher und meist unreflektierter Vorstellungen von einer
,Frau distanziert, versucht Jusupova der ,,Vagina®, also der Frau, den sozialen,
gesellschaftlichen und auch menschlichen Wert zuriickzugeben. Einen spezifi-
schen Kontrast der beiden Texte bildet die direkte Verbindung des weiblichen
Geschlechtsorgans mit der normativen Kraft und Gestalt des Gerichts als archi-
tektonischem (Cotten) und juristischem (Jusupova) Text.!®> Wihrend sich in
Cottens Gedicht ein ironisches postmodernes Spiel mit der weiblichen Metapho-
rik in Bezug auf die Judikative entwickelt, das zweifellos eine verfremdende
Funktion ausiibt und das Wesen der staatlichen Macht relativiert, wird in Jusu-
povas Text die enthumanisierte Justizsprache anhand transgressiver und duf3erst
brutaler Szenen der korperlichen Gewalt dekonstruiert, wodurch selbst die Ge-
rechtigkeit der Judikative infrage gestellt wird.

In andere Verhiltnisse treten korperliche und politische Motive in den eher
hermetisch wirkenden Texten von Kohler und Nika Skandiaka. Thre Poetiken
sind durch Mehrdeutigkeit und sprachliche und diskursive Transgression gekenn-
zeichnet. Kohlers Gedicht verwebt einen historisch-politischen Kontext mit einer
weiblichen Figur zu einem Netz aus komplexen hermetischen Anspielungen und
semantischen Parallelen, wobei sich die eigentlichen Kdorperlichkeitsmotive in der
Farbsemantik auflosen (im engeren Sinne lédsst sich dieses Gedicht nur anhand
seiner Widmung als politisches markieren). Bei Skandiaka wird das angeblich
Politische als ein Raum bzw. ein Lebensumfeld in duBerst sinnlichen Metaphern
dargestellt, wobei die Moglichkeit, diese zu verlassen, also die Grenze dieses
Raums zu passieren, grundsatzlich angezweifelt wird.

Von hoher Anschaulichkeit und Expressivitdt bis zu weniger eindeutigen Al-
lusionen bilden Korpermotive international eine starke Achse in der weiblichen
Dichtung und stehen zugleich im Zentrum unterschiedlicher poetischer Verfah-
ren, auch und vor allem in politischen Kontexten. Dabei veranlasst das Politische
nicht zuletzt unterschiedliche Situationen der Grenziiberschreitung und Entwick-

192 Fiir diesen wertvollen Hinweis bedanke ich mich bei einem der anonymen Peer-Reviewer
dieses Beitrags.
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lung unterschiedlicher Formen der Transgression — von Sprache und Diskurs
einerseits bis zu komplexen poetischen Gestalten und Grenzerfahrungen anderer-
seits. Korperlichkeit als eine fruchtbare Quelle und Medium des Transgressiven
bleibt dabei einer der wichtigsten Schwerpunkte.
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