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Metaphysische Aspekte in der Poetik OI’ga Sedakovas!

The “Art of Thinking” of Poetic Creativity. Metaphysical Aspects in the Poetics of
Ol’ga Sedakova

This article examines the features of cognition gained through poetic creativity.
First, three aspects of the theoretical considerations of Russian poet Ol’ga Seda-
kova are considered: the attributes of the poetic state, the subject of poetical crea-
tion and of poetical reception, and the relationship of poetical creation and mysti-
cal experience. Second, parallels to her literary work are demonstrated in an
overview, but also discussed in a concrete analysis of one of her poems («Vzgljad
kotay). It is shown that Sedakova is entangled in contradictions in her theoretical
work because she reproduces the openness and ambiguity of poetic writing in her
theoretical texts. Finally, it is demonstrated that the poetic state can be character-
ized on the basis of her theoretical and poetical work as non-propositionally,
founded in a pre-conscious mental structure, and can be qualified with Leibniz’
concept of the cognitio clara et confusa.

Keywords: poetics, mysticism, poetic state, Goethe, Vzgljad kota, Ol’ga Sedakova,
cognitio clara et confusa

Die Moskauer Dichterin Ol’ga Sedakova entstammt der inoffiziellen Literatur-
szene der ehemaligen Sowjetunion, die sich in den 1960er bis 1980er Jahren in
Opposition zum offiziellen Kurs des Sozialistischen Realismus formiert hatte. In

' Ich danke den Herausgeberlnnen und Peer Reviewerlnnen fiir ihre Anregungen, die zahl-
reich in diesen Artikel eingeflossen sind.
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212 Angelika Schmitt

Ankniipfung an den russischen Symbolismus hatte man hier versucht, die theur-
gische Aufgabe der Dichtung neu zu beleben, wobei jedoch nicht mehr die Idee
einer umfassenden Transformation von Mensch und Schopfung verfolgt wurde,
sondern das Kunstschaffen auf die individuelle Uberschreitung der sinnlich ge-
gebenen Alltagspersonlichkeit hin auf eine Begegnung mit dem unsichtbaren
gottlichen Ursprung eingeschrinkt wurde.? Die Transzendierung des gewdhnli-
chen Alltagsbewusstseins kann, so die Auffassung der metaphysischen Dichter
und Dichterinnen,?® in besonderen Augenblicken realisiert werden, die mit dem
schopferischen Schaffensprozess zusammenfallen.

Auf die religiose Ausrichtung von Sedakovas Werk ist in der Forschung wie-
derholt hingewiesen worden, wobei man sich uneinig ist dariiber, inwieweit die
Theologie der Ostkirche in ihrem Werk eine dominierende Stellung einnimmt,*
ihre Religiositit iberkonfessionell-christlichen Charakters ist® oder gar interreli-
giose Ziige trigt.® Dabei versteht sich Sedakova selbst ausdriicklich als ,,weltli-
che Autorin“ («cBerckuii aBTop»; 3,127),” obgleich ,echte‘ Lyrik nach ihrem
poetologischen Selbstverstdndnis notwendig einen Bezug zu religiosen Dimen-
sionen des Seins besitzen muss.® Des Ofteren ist auch die mystische Ausrichtung
ihrer Lyrik aufgezeigt worden, die Henrieke Stahl als eine ,,poetologische Kon-
stante* ihres Gesamtwerks bezeichnet.’

Die Lyrik nimmt bei Sedakova eine Funktion ein, die in fritheren Zeiten etwa
dem schamanischen Ritual oder dann dem christlichen Kultus zukam und sich in
den mystischen Erfahrungen unterschiedlicher religioser Stromungen wider-
spiegelt — die Schaffung einer vertikalen Ausrichtung auf und Verbindung zum
Gottlichen. Der Dichter schafft seine Werke im Zustand der Inspiration, durch
den das gewOhnliche Alltagsbewusstsein transzendiert wird hin zu einem ,,Zu-

2 Vgl. Zitenev (2012: 20-27).

3 Wie genau diese Stromung der russischen Gegenwartslyrik zu bezeichnen ist und welche
Dichter ihr angehoren, ist bislang nicht abschlieBend geklért. Es werden neben Sedakova die
Petersburger DichterInnen Elena Svarc, Viktor Krivulin, Sergej Stratanovskij, Michail Ere-
min, Gennadij Ajgi u. a. m. genannt. Als Bezeichnung der Strémung sind Metarealismus (Ep-
Stejn, Sandler, Stahl), Neobarock (Lejderman, Lipovetskij) oder Neomodernismus (Zitenev)
1m Umlauf, die alle nicht unumstritten sind.

4 Renner-Fahey (2002: 138f.); Polukhina (2011: 234); Medvedeva (2013: 208).
> Stahl (2019: 242).
6 Kelly (2019: 173).

7 Sedakova wird hier und im Folgenden zitiert nach der vierbdndigen Ausgabe Sedakova
(2010), jeweils mit Bandnummer und Seite.

8 Kahn (2017: 153, Anm. 8) ist der Meinung, die Religiositéit Sedakovas sei trotz ihres christli-
chen Fundaments in einem so hohen Malle humanistisch und dsthetisch, dass man sie als weltlich
bezeichnen konne. (In der englischen Fassung Kahn [2019: 162, Anm. 13] klingt dies anders.)
? Stahl (2017: 256). In der englischen Ubersetzung ist weniger prignant vom Mystischen

als einem “recurring and significant element of her [Sedakovas] poetics” die Rede (Stahl
2019: 242).
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Metaphysische Aspekte in der Poetik Ol’ga Sedakovas 213

stand anderer Intensitdt und Verbundenheit* («cocrosinue nHON MHTEHCUBHOCTH
1 cBa3HOCTH»), der nach Sedakova mit dem Traum verwandt ist.!° Die Grund-
lage wahrer Poesie ist, wie zu zeigen sein wird, ithrer Meinung nach eine mys-
tische Begegnung mit dem Absoluten, die in und durch die lyrische Sprache
zum Ausdruck gebracht wird. In der Form des lyrischen Kunstwerks lebt ihrer
Uberzeugung nach dieses Zusammentreffen fort und kann sich dariiber auch
dem Rezipienten mitteilen.

Indem sie sich auf Goethes naturwissenschaftliche Schriften und die Ansich-
ten ihres akademischen Lehrers S. S. Averincev bezieht, mochte Sedakova in
ithren philologischen Studien einen alternativen Vernunft- und Erkenntnisbegriff
herausarbeiten, dem sie die Fahigkeit zuschreibt, iiber das Kunstschaffen und die
Rezeption von Kunstwerken metaphysische Einsichten zu gewinnen. Dieser Vor-
gang ist fir Sedakova eng mit perzeptiven Merkmalen verbunden, die iiber die
gewOhnliche Sinnestétigkeit hinaus auf eine metaphysische Dimension von Wahr-
nehmung verweisen, die mit der Faktur und den Tropen des poetischen Lautge-
bildes in Zusammenhang steht.

Gottfried Gabriel stellt in seinem Vergleich der ,,Erkenntnisformen von Dich-
tung, Philosophie und Wissenschaft* fest,!! dass literarische Erkenntnisse ,,nicht-
propositional* sind, d.h. nicht auf Aussagen beruhen.!? Das Ziel literarischer Er-
kenntnis sei die ,,vergegenwirtigende Darstellung® und ihr Weltbezug ,,indirekt-
exemplarisch®, indem nicht die Tatsachen der Welt, sondern ,,deren Sichtweisen
aus menschlicher Perspektive* abgebildet werden. Gabriel bezieht sich allerdings
in seiner Untersuchung vornehmlich auf Prosatexte. Wolf Schmid hat auf der
Grundlage von Aage Hansen-Loves theoretischen Arbeiten iiber die Poetik des
russischen Symbolismus und den Formalismus eine Dichotomie von Prosa als
,,Erzihlkunst* und Lyrik als ,,Wortkunst“ herausgearbeitet.!> Dieser zufolge be-
ziehen sich Prosa und Lyrik auf zwei verschiedene mentalititsgeschichtliche Be-
wusstseinsverfassungen: Wéhrend die ,,Erzahlkunst* der Fiktion und Perspekti-
vierung verpflichtet sei und auf der rationalistischen Struktur des neuzeitlichen
Bewusstseins beruhe, werde im lyrischen ,,Sprachdenken® («s3b1k0BO€ MBIIILI-
enuey), das auf einer nicht-arbitrdren Relation zwischen Wort und Sache griinde,
der archaisch-mythische Bewusstseinsmodus reaktiviert, allerdings nicht in seiner
reinen Form, sondern in ,,rezenten Derivaten* oder Hybridformen. Die Autoren
legen also nahe, dass das ,lyrische Erkennen‘ nicht auf Propositionen beruht, son-
dern es hier um Erlebtes oder Erfahrenes geht und dass der sprachliche Ausdruck
des Lyrischen vorrationale Ziige aufweist, die mit Bewusstseinsstrukturen archai-
scher Mentalitétsstufen verwandt sind.

10°'Sedakova/Poluchina (o. Jg.).

'1'So der Untertitel des Buches ,,Zwischen Logik und Literatur*, Gabriel (1991).
12 Hier und im Folgenden Gabriel (1991: 214-216).

13 Vgl. hier und im Folgenden Schmid (2008: 24f.).
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214 Angelika Schmitt

Es stellt sich daher auch im Hinblick auf die AuBerungen Sedakovas die Frage,
ob man iiberhaupt von einem ,Erkennen‘ lyrischer Produktion und Rezeption
sprechen kann. Die lyrische Erkenntnis spielt sich offensichtlich in einem perzep-
tiven Erlebnisbereich ab, der zwar der unmittelbaren Erfahrung, nicht aber einem
distanziert reflexiven Erkenntnisvorgang zuginglich ist. In ihren Ausfiihrungen
verstrickt sich Sedakova daher in zahlreiche Widerspriiche, wobei man ihr zu-
gutehalten muss, dass die in der vierbidndigen Ausgabe ihrer Werke als Konglo-
merat erschienenen Aufsitze zu unterschiedlichen Zeiten und aus unterschiedli-
chen Anldssen entstanden sind und oft einen oder wenige bestimmte Autorlnnen
und deren Ansichten beschreiben mochten.!* Dabei ist Sedakova jedoch sichtlich
bemiiht, durch diese Auffassungen hindurch ihre eigenen Ansichten zu kliren,
und durchsetzt ihre Darstellungen fremder Konzepte mit ithren Gedanken.

Thre theoretischen Ansichten werden im Folgenden in drei Teilen dargestellt,
die die Merkmale des lyrischen Zustands (1), das Subjekt des lyrischen Schaf-
fens und der lyrischen Rezeption (2) sowie die von Sedakova postulierte Ver-
wandtschaft von lyrischem Schaffen und mystischer Erfahrung darstellen (3). In
einem vierten Teil wird in Bezug auf einige wichtige Chiffren und besondere
Merkmale ihres poetischen Stils, aber vor allem anhand der Interpretation eines
Gedichtbeispiels gezeigt, dass einzelne Elemente von Sedakovas theoretischen
Uberlegungen in ihrem lyrischen Werk bereits angelegt sind.

1. Merkmale des lyrischen Zustands im Spiegel des essayistischen Werks

Lyrik entsteht nach Sedakova aufgrund einer Grenzerfahrung, die vorbewusst,
vorsprachlich und instinktiv ist (vgl. 3,112, 123-126, 204f.). Sobald Poesie auf
der Grundlage einer bewussten Intention eines Autors geschaffen wird, verliert
sie in Sedakovas Augen, was sie eigentlich auszeichnen sollte: inspiriert zu sein
aus einer hoheren Welt, die sich im Traum und im Zustand der Ekstase offen-
bart, dem bewussten rationalen Zugriff jedoch verschlossen bleiben muss. In ih-
rer Doppelfunktion als Dichterin und Philologin meint Sedakova aber, Aussagen
iiber diesen Zustand der Inspiration treffen zu konnen, die die besondere Weise
des lyrischen Erkennens ndaher umrei3en sollen.

Lyrisches Erkennen beruht nach Sedakova auf einer nicht-diskursiven Gedan-
kentdtigkeit, die sie durch den Begriff der ,titigen Anschauungskraft® («gesirens-
Hoe cosepuanue») indirekt auf Goethes ,,anschauende Urteilskraft bezieht.!> Sie
greift diesbeziiglich die bekannte Differenz von Goethe zu dem von Kant beein-
flussten Schiller auf, der nicht verstehen konnte, mit welchem Anspruch Goethe

14 Sedakova bezeichnet ihre theoretischen Texte als heterogen, vom Genre der ,,philologischen
Untersuchung® («¢punonorungeckoro uccnenoBanus») iber Essays und Interviews bis hin zu
universitiren wie 6ffentlichen Vorlesungen reichend (3,8; 4,8).

15 Vgl. Goethes Skizze zur ,,Anschauenden Urteilskraft (HA 13: 30f)).
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davon sprach, Ideen ,,sehen® zu konnen.!® Sedakova verweist auf diesen Zusam-
menhang mit der Rede vom ,,anschauenden Denken* und ,,denkenden Anschauen®:

MosxHO Ha3BaTh 3TO 0coboe BOCHPUATUC-BHUMAHUC-TBOPICCTBO xydoofcecmeom
Mbolciu, UME IpU 3TOM B BUY MBICJIIb HC IMMPEAMCTHYIO U HC CICKYJIATUBHYIO, a
FETCBCKYIO «CO3CPUHAIOIIYIO MBICJIb» W «MBICIIAIICC CO3CPLAHUCH .

Dieses besondere Wahrnehmungs-Aufmerksamkeits-Schopfertum kann man als
Gedankenkunst bezeichnen, womit weder der gegenstindliche noch der spekulati-
ve Gedanke gemeint ist, sondern das goethesche ,,anschauende Denken oder die
,.denkende Anschauung®. (4,554, kursiv im Original.)"’

Fiir Sedakova bedeutet dies zunichst, dass die besondere ,,Gedankenkunst®, die
der Dichter oder die Dichterin {ibt, eng mit perzeptiven Tatigkeiten verkniipft
ist. Es handelt sich um ein ,,Wahrnehmen®, einen Akt schopferischer ,,Aufmerk-
samkeit und ein ,,Anschauen. Die ,,Gedankenkunst® der Lyrik ist weder ab-
strakt (spekulativ) noch auf Objekte bezogen (gegenstindlich), aber dennoch
konkret, insofern sie sich, so Sedakovas Uberzeugung, auf metaphysische Tatsa-
chen bezieht. Sie charakterisiert diese ,,Erkenntnismethode® («mo3HaBaTeIbHBIHI
metoay) als ,,holistisch (ganzheitlich), intuitiv und organisch® («ronucruyeckum
[1IeTbHBIM |, MHTYUTUBHBIM M OpraHuYecKum»; 4,622).

Hier driangen sich folgende Nachfragen auf: Ist es zuldssig, die Art der Ideen-
erkenntnis, die Goethe an Naturphinomenen entwickelt,'® einfach auf Kunst-
erkenntnis zu iibertragen?! Ein weiteres Problem stellt sich dadurch, dass Se-
dakova nicht genau zwischen dem Produktions- und dem Rezeptionsaspekt von
Kunst unterscheidet. Bei der Rezeption hat man es, so ist anzunehmen, bereits
mit einer bestimmten ,Idee‘ zu tun, die in dem konkreten Gedicht oder Kunst-
werk manifestiert wurde. Wie aber verhilt es sich im Falle des Kunstschaffens?
Woher nimmt der Kiinstler seine ,Idee‘ und wie formt er sie in seinem Kunst-
werk aus? Und wie ist diese ,Idee® beschaffen? Bildet sie der Kiinstler selbst
oder entnimmt er sie einem platonischen ,Ideenhimmel‘? All diese Fragen be-
antwortet Sedakova nur vage, indem sie ihr kiinstlerisches Erleben mit Hilfe von
Begrifflichkeiten unterschiedlichster Provenienz zu beschreiben versucht.

16 Vgl. Goethe (HA 10: 540f).
17 Alle Ubersetzungen ins Deutsche stammen von der Verfasserin.

18 Vgl. ,Italienische Reise. Neapel, 17. Mai 1787 (HA 11: 323f.) zur Idee der Urpflanze und
den Aufsatz ,,.Der Versuch als Vermittler von Subjekt und Objekt* (HA 13: 10-20) zu Goethes
naturwissenschaftlicher Erkenntnismethode. Zu Goethe als Naturwissenschaftler vgl. Fink
(1991); zu seiner Methode aus philosophischer Perspektive Forster (2012: 253-276).

19 Einen grundsitzlichen Unterschied der Erkenntnismethoden in den Natur- und Geisteswissen-
schaften forderten etwa Dilthey und Gadamer, wéhrend die russischen Formalisten und Struktura-
listen fiir die Literaturanalyse die gleichen Erkenntniskriterien wie in den Naturwissenschaften
gelten lassen wollten (vgl. Stahl [2019: 9-15]). Bei Sedakova geht es allerdings nur sekundér um
die Rezeption von Kunstwerken bzw. literarischen Texten und primér um die Art von Erkenntnis,
die durch den literarischen bzw. lyrischen Schaffensakt selbst erlangt werden kann.
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216 Angelika Schmitt

In der ,,Apologie des Rationalen* («Amonorus panuoHanbHOro»), die dem
Lebenswerk ihres akademischen Lehrers S. S. Averincev gewidmet ist und sich
gegen die unter russischen Kulturschaffenden verbreitete Aversion gegeniiber
der westlichen Rationalitit richtet, unterscheidet sie zwei Vernunftbegriffe: einen,
der in der westlichen Wissenschaft seit der Aufklarung vorherrsche, und einen,
der in der Tradition des griechischen Denkens und der biblisch-christlichen Auf-
fassung stehe (4,526f.). Der letztere zeichnet sich nach Sedakova durch ein Ver-
stindnis der Vernunft als synthetische, holistische und organische Erkenntnis-
fahigkeit des menschlichen Geistes aus, die aber nicht irrational und dunkel,
sondern im Gegenteil ,,weit, licht, beweglich, lebendig, inspiriert und ,,fréhlich*
sel («IIMPOKHM, CBETJIBIA, TMOKUM, KUBOW, BJIOXHOBEHHBIN, Becemblit»; 4,525).
Diese Funktion der Vernunft verbindet sie mit dem ,,Herzen als Erkenntnis-
organ‘ («cepdye Kak mo3HaBaTeNnbHbIN opran») und mit der ,,Liebe* als Grund-
qualitdt des besonderen Sich-In-Beziehung-Setzens zur Welt (4,536, kursiv im
Original). Es geht also um ein ,Denken mit dem Herzen‘, das der rationalen Er-
kenntnis gegeniibergestellt, jedoch nicht irrational ist.

Einige Jahre zuvor® griff Sedakova auf das Motiv des Hohlengleichnisses
zurilick und verglich die Erkenntnisweise, die durch Lyrik vermittelt wird, mit
dem Hinausblicken aus Platons Hohle in das iiberirdische Licht der urbildli-
chen Ideenwelt:

Yenosek, BHINIAHYBIIMM U3 neneps! [1naToHa, yxe He OBEPUT, YTO 3Ta Melepa u
€CThb BCE, YTO «JaHO HaM B oLLyleHus». OcBOOOXKIatoIas cuila, CONpUpoIHa Io-
93UH, CHJIA, OTKPBIBAIOIAs JPYTHUE NPOCTPAHCTBA CMBICIA U YyBCTBA, yCTAHABIIU-
BAIOILAs C6:3b, SIBIISIIACH, KAK y1ap MOJHUH. DTO OBLIO SIBICHHUE CBOOOIHOMN TyIIH.

Ein Mensch, der aus der Hohle Platons hinausgeschaut hat, wird nicht mehr daran
glauben, dass diese Hohle alles ist, was ,,uns in den Empfindungen gegeben ist*. Die
befreiende Kraft, die die Natur von Lyrik ist, eine Kraft, die andere Rdume von Be-
deutung und Gefiihl erschlieit und eine Verbindung herstellt, sie ist eingeschlagen
wie ein Blitz. Dies war die Erscheinung der freien Seele. (3,432, kursiv im Original.)

Nach dieser Auffassung griindet sich ,lyrisches Erkennen® also fiir Sedakova in
der Inspiration aus der Sphére der ewigen Noumena, die sich dem Dichter auf
geheimnisvolle Weise mitteilen. Sie betont dabei neben der Nicht-Diskursivitat
die Absenz einer semantischen Funktion einer derart gestalteten Erkenntnis. Es
gehe hier nicht um Bedeutung, sondern um eine Kraftwirkung, die eine befrei-
ende, die urspriingliche Ganzheitlichkeit des in der irdischen Kontingenz zer-
splitterten Menschenwesens wiederherstellende Bedeutung besitze (3,164). Das
dichterische Wort hat nach Sedakova ein transformierende energetische Aus-
strahlung, einen praktisch-ethischen Effekt, dessen Wert in der Verwandlung
des Rezipienten und in der Befreiung von irdischer Beschrinktheit liege:?!

20 Die beiden Texte, aus denen bisher referiert wurde, stammen aus den Jahren 2005-2008,
das folgende Zitat kommt aus einem Text von 2001.

21 Zum Freiheitsaspekt bei Sedakova vgl. Sandler (2019).
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Bepsf HOE)Ty, MBI BepI/IM TaKOfI HUCTHUHC, KOTOpaﬁ, KaK H €10 CJIOBO, BCIIIb HE CMBbI-
cioBas, a cuioBas. [...] OHa He 3rauum, a denraem: AeAaeT HAC CBOOOAHBIMH U
JIPYTUMU.

Indem wir dem Dichter glauben, glauben wir einer solchen Wahrheit, die, wie sein
Wort, nicht etwas Semantisches, sondern etwas Energetisches ist. [...] Sie bedeutet
nicht, sondern macht: macht uns frei und zu anderen. (3,165, kursiv im Original)

Die Aufgabe des Dichters sieht Sedakova also darin, {iber die poetische Gestaltung
von Sprache dem Leser einen unmittelbaren Zugang zur Transzendenz zu ermog-
lichen: Der Grund des Seins soll durch die poetische Sprache als Kraftwirkung
manifestiert werden. Der Dichter i1st berufen, durch das Wortkunstwerk das Licht
der noumenalen Welt in der dunklen Welt der Kontingenz aufscheinen zu lassen.

Das dichterische Wort manifestiert sich zum einen in der lautlichen Faktur
des lyrischen Sprachgebildes, zum anderen in der semantischen Dimension des
Sinnaufbaus, der Tropen usw. Um diese wahrzunehmen, bedarf es nach Se-
dakova eines besonderen Organs (vgl. 3,102f.), das wiederum mit einem Riick-
griff auf Goethes naturwissenschaftliche Ansichten als die ,,Geburt* besonderer
»Augen® bezeichnet wird («poxnaenue [...] apyrux <raas»»; 3,117). Die Rede
von speziellen Organen, die fiir die Wahrnehmung lyrischer Strukturen notwen-
dig sind, steht in Zusammenhang mit dem in der Bibel wiederholt auftretenden
Topos des besonderen ,Sehens® und ,Horens. Puskin hat dieses Motiv in dem
beriihmten Gedicht ,,Der Prophet* («IIpopok») aufgegriffen und auf die Beru-
fung des Dichters iibertragen: In Anlehnung an Jes 6,1-10 stilisiert er hier die
Initiation zum Dichter als Transformation der visuellen und auditiven Perzepti-
onsfahigkeit sowie von Sprache und Gefiihl.?? In Sedakovas Lyrik finden sich
wiederholt intertextuelle Beziige zum Gedicht ,,Prophet*,>* wobei das Motiv des
besonderen Sehens und Horens bei ihr in neutestamentarischem Zusammenhang
steht. In Mt 13,10-17 werden die Worte Gottes aus Jes 6,9f. so gedeutet, dass die
Jiinger durch die Begegnung mit dem menschgewordenen Gott visuelle und audi-
tive Fahigkeiten erlangen, die den iibrigen Menschen nicht gegeben sind.** In
der Lyrik Sedakovas kommt diesen perzeptiven Tatigkeiten eine wichtige Stel-
lung zu. Die hohere Wirklichkeit, die der Dichter zum Ausdruck bringen will,
wird ithm {ber ein ins Spirituelle hinein erweitertes Sehen und Horen mitgeteilt.
Diese spiegeln sich in den Tropen sowie in der klanglich-musikalischen Faktur
eines Gedichts, beziehen sich also auf zwei wesentliche Merkmale von Lyrik.

Der Zusammenhang von spirituell erweitertem Sehen und den Tropen eines

Gedichts verweist auf die Mythentheorien des 20. Jahrhunderts und ihren Bezug
zum literarischen Schaffensakt, womit Sedakova durch ihre akademischen Leh-

22 Der den Dichter initiierende Seraphim beriihrt Augen und Ohren und tauscht Zunge und
Herz aus. Vgl. Puskin (1959-1962: 2,149f.).

23 Vgl. Schmitt (im Druck).
24 Diesen Zusammenhang bei Puskin erliutert Mal’¢ukova (1998: 171f).
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218 Angelika Schmitt

rer vertraut war.? Threr Auffassung nach erschafft sich der moderne Dichter sei-
nen eigenen mythopoetischen Kosmos, den sie als die ,,semantische Vertikale*
(«cemanTuyeckas BepTukaiiby) bezeichnet, die das Werk eines Dichters mit der
prototypischen oder, in Jungscher Terminologie, der archetypischen Welt auf
eine individuelle Weise verbinde.?® Die Ubereinstimmung mit archaisch-
magischen und mythischen Motiven sei nur eine vordergriindige, dahinter stehe
im 20. Jahrhundert immer die personliche Erfahrung des Dichters oder Kiinst-
lers, der sich ,,auf eigene Faust in die jungschen Keller des kollektiven Unter-
bewusstseins begibt“, um ,,auf den Korridoren der Triume und im Aufblitzen
eines ,erweiterten Bewusstseinszustands‘““ seine individuellen Mythen und de-
ren bildhaften Ausdruck zu generieren.?’” Sedakova betont dabei den Unterschied
zwischen der urspriinglichen mythischen Bewusstseinsverfassung des archai-
schen Menschen und der des zeitgenossischen Dichters: Letzterer verfiige iiber
»Zzwel Welten®, da er die ,,,lyrische Wahrheit* von der ,prosaischen® oder ,phy-
sischen‘“ zu unterscheiden vermdge.?® Im Ubrigen lehnt sie die eingangs nach
Schmid angefiihrte These ab, nach der die Lyrik als Relikt eines archaischen
Bewusstseinszustandes zu verstehen ist (3,102).%

Sedakova gibt der ,,Form* Prioritit vor den Tropen und spricht von der
,Lautsubstanz™ («3BykoBast 10Th») eines Gedichts (3,102, 105; kursiv im Ori-
ginal).’® Als Beispiel fiir die ideale Ubereinstimmung von Form und Inhalt fiihrt

25 Sedakova hat slavische Philologie studiert und am Institut fiir Slavistikkunde der Russi-
schen Akademie der Wissenschaften promoviert. Als ihre wichtigsten akademischen Lehrer,
die sie maf3geblich geprigt haben, nennt sie S. S. Averincev, N. I. Tolstoj, V. N. Toporov und
Vj. Vsev. Ivanov (vgl. Sedakova [2013]), die sich u. a. alle auch mit vergleichender, semio-
tisch-strukturalistischer Mythenforschung beschiftigten in einer &dhnlichen Weise wie im
Westen M. Eliade, K. Kerényi, C. Lévi-Strauss.

26 Vgl. den Essay ,,Verssprache: die semantische Vertikale des Wortes* («CTUXOTBOPHBIH
SI3BIK: CEMAaHTHUYECKasi BEPTUKAIIb CI0Bay; 3,169-176).

27 Vgl. Sedakova (3,175): «HOBBIil XyI0XKHHK H3BIEKAET (POPMBI, TOAOOHBIE APXAMIECKUM
o0pazam, Ha COOCTBEHHBIN CTPaxX U PUCK, MOTPYKasICh B COOCTBEHHYIO MHTYHLIUIO U BOOOpaske-
HUE, B T€ IOHTOBCKUE Torpeda odwez2o (Tak Ha3bIBAEMOTO KOJIJICKTUBHOTO OECCO3HATEIHHOTO),
KyJZla BXOJST TOJBKO IO OJMHOYKE, 0 KOPUIOpPaM CHOBUICHHH WJIM TPH BCIBIIIKAX <PACIIH-
pennoro cozHanus.» (Kursiv im Original) In ihrer Dissertation unterscheidet Sedakova im Wi-
derspruch hierzu und in Anlehnung an O. M. Frejdenberg zwischen der , literarischen” Metapher
»des Autors®, die sie hier als ,,willkiirlich erschaffen* charakterisiert (vgl. Sedakova [2004: 21]:
«mTepaTypHsbi[e], aBTopckH[e]» MeTaopbl «CO3at0Tcsl MPOU3BOIBHO»), und der archaischen
Metaphorik, die nicht dsthetischen Zwecken gedient, sondern ein Verallgemeinerungsinstrument
und Kommunikationsmittel des vorbegrifflichen Bewusstseins dargestellt habe (ebd.: 142).

28 «losT [..] KaKk TPaBMUIIO, OTIMYAET (IIOPTHYECKYIO MPAaBAy> OT <IIPO3aMUECKOi> MWIIH
<«puznueckoin>.» (3,101).

2% Schmid (2008: 25) betont allerdings, dass es sich in der neuzeitlichen Dichtung immer um
Mischformen handelt.

39 An anderer Stelle widerspricht sie sich allerdings selbst, indem sie die Tropen als ,,Formen*
bezeichnet (3,175).
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sie Mandelstams Gedicht ,,Der griechischen Flote Theta und Jota® («®meiTs
rpeuecko TaTa u Hota») an, wobei sie die lautliche Faktur als den unmittelbaren
Ausdruck der aus den Tiefen des Unbewussten aufsteigenden Inspiration sieht:

[...] aTO [cTHXOTBOpeHHMEe MaHnenbinTama] obpasen pasviepanHoco B (GHOHETH-
YECKOW U apTUKYJISIIMOHHOM MJI0TH BAOXHOBEHHUS, POKIACHHS (POPMBI.

Dies [das Gedicht Mandelstams] ist ein Musterbeispiel der in der phonetischen
und artikulatorischen Substanz ausgespielten Inspiration, der Geburt der Form.
(3,108; kursiv im Original.)

Sedakova bezeichnet es als Grundbediirfnis des Menschen, dsthetisch gestaltete
,Form® zu perzipieren. IThre Wahrnehmung geschehe ,,momenthaft und ganz*
(«mraoBeHHo u 1enbHO»; 3,103). Die Fahigkeit, diese ,,Form* zu erleben, steht
fiir Sedakova in Zusammenhang mit einer Transformation der menschlichen
Personlichkeit in kiinstlerisch produktiver wie rezeptiver Hinsicht, was im fol-
genden Unterkapitel behandelt wird. Hier sei noch erwéhnt, dass sie diese
»Form® als etwas ,,Nichtmenschliches* («neduenoBeueckoey; ebd.) qualifiziert,
das einem verdnderten Bewusstseinszustand zugénglich sei und eine ,,sich selbst
erschaffende Kraft* («camocosunaromas cunay; 3,105) besitze.

Dartiber hinaus argumentiert Sedakova mit Verweis auf die poetologischen
AuBerungen verschiedener russischer Dichter (Puskin, Blok, Mandel3tam), dass
es eine allgemein verbreitete Erfahrung sei, dass ein Gedicht aus einer Klang-
empfindung entstehe, die den semantischen Gehalt bereits in sich enthalte, je-
doch noch nicht ausgefaltet, sondern vorbewusst in einem synthetisch-
kontrahierten Zustand (3,203ff.). Sie bezeichnet diesen Klang («3Byk») auch als
ein erfiilltes Schweigen: ,,Dieses Schweigen besitzt die Form des Lautes: Es ist
kein leeres Schweigen, sondern ein Laut, der die Schwelle zur Lautwerdung
noch nicht iiberschritten hat* («momganue 310 mMeeT (GopMy 3BYyKa: 3TO HE
MyCTOE MOJIYaHUE, a HEKUW JTIONTOPOTrOBBIN 3BYK»; 3,205).

Sedakova beschreibt aullerdem die besondere Erfahrung von Raum und Zeit, die
dem lyrischen Erleben zu eigen sei, was sich auf perzeptive Besonderheiten dessel-
ben bezieht. Der Raum?! werde ,,entstofflicht* («pa3semecTrisercs»), beginne zu
klingen und erhalte eine sphérische Qualitéit (hier und im Folgenden 3,141f.).>* Er
verliere sein statisches Verhaftet-sein an einen bestimmten Ort, an feste Distanzen,
an ein Innen und AuBlen. AuBlerdem sei der lyrische Raum auf ein lebendiges, pul-
sierendes Zentrum bezogen, das Sedakova mit dem Herzen assoziiert. Das Herz als

31 Sedakova meint den durch das lyrische Wort verwandelten Raum, eine Vertiefung des Er-
lebens, die durch die Lektiire oder das Aufnehmen von rezitierter Lyrik evoziert wird (vgl.
3,145). Es ist nicht der ,kiinstlerische Raum* des Gedichttextes gemeint, von dem etwa Lot-
man spricht (1972: 311-329).

32 Sedakova bezieht ihr lyrisches Raumverstéindnis auf Heideggers Konzept der ,,Lichtung*
(3,141). In Bezug auf die Dichotomie unten-oben wird der lyrische Raum im ,Oben‘ angesie-
delt und steht in Opposition zum ,Unten‘ des dunklen, irdisch-fragmentarischen Seins, das
eben nicht holistisch und licht-gebarend ist (vgl. 3,144).
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Zentralorgan wird durch die Verwandtschaft der russischen Worter cepoye (Herz)
— cepoyesuna (Herzstiick, Kern) — cepeouna (Mitte) motiviert.

Diese Eigenschaften des poetischen oder inspirativen Raums entsprechen nach
Sedakova der friihkindlichen Perzeptionsweise. Diese, wie auch der ihr verwandte
Zustand des Traums, bilden wichtige Konstanten in der Lyrik der Dichterin.** Sie
erscheinen hier als Alternativen zur Weltwahrnehmung des Erwachsenen im ge-
wohnlichen Wachzustand, die ithnen gegegeniiber als defizitir und unwahrhaftig
erscheint. Der Zustand lyrischer Inspiration dagegen wird mit dem biblischen Mo-
tiv des Kind-Werdens und der Regression in den Zustand vor dem Siindenfall in
Zusammenhang gebracht. Die Dichtergabe ist in diesem Sinne ein ,,Erinnerungs-
geschenk an den Garten Eden* («mxap mamsita 06 Dnemer; 3,139).

Uber die Qualitit der Zeit im Zustand der lyrischen Inspiration sagt Sedakova,
sie verlaufe nicht linear im Nacheinander der Ereignisse, sondern zeichne sich
durch deren Gleichzeitigkeit aus (vgl. 3,42). Auf dieses Erlebnis der Fiille rekurriert
sie auch durch die Referenz auf Ganzheitlichkeit, die dem lyrischen Schaffen eigne
(vgl. 3,164). Die Zeit werde diskontinuierlich, d.h. die Fiille der Zeit oder Ewigkeit
breche in bestimmten nicht vorhersehbaren und nicht willentlich herbeifiihrbaren
Momenten iiber den Dichter herein, weshalb Sedakova das lyrische Erleben auch
als ein plotzliches Ereignis der Ganz- oder Heilwerdung beschreibt (vgl. 3,90).

Die besonderen Qualititen, die Sedakova dem im Zustand der Inspiration ver-
dnderten Raum- und Zeiterleben zuschreibt, kommen auch in ihrer Charakteris-
tik der naturwissenschaftlichen Erkenntnismethode Goethes zur Geltung. Wie in
ersterem eine sphirische Bezogenheit auf ein einziges Zentrum hin besteht, so
werde in Goethes ,,holistischer Methode* jedes Teil in seinem Bezug zum Gan-
zen betrachtet, und wie im inspirativen Erleben der Zeit diese nicht im Modus
des Nacheinanders, sondern dem der Gleichzeitigkeit erfahren wird, so werde
der einzelne Augenblick bei Goethe zum Symbol der Ewigkeit (vgl. 4,612).

2. Das Subjekt des lyrischen Schaffens und der lyrischen Rezeption

In der Auffassung Sedakovas ist der lyrische Zustand notwendig mit einer
Transformation des Subjekts verbunden. Das Ich des Dichters oder der Dichterin
ist ihrer Auffassung nach im Moment der Inspiration nicht mehr das gewohnliche
Alltags-Ich, sondern eine zu einer allmenschlichen schopferischen Personlichkeit
transformierte Instanz. Die Dichterin bezieht sich in diesem Kontext auf Paul
Valéry (vgl. 3,82, 138; 4,347), Florenskij (vgl. 3,82), A. A. Losev (vgl. 3,104, 138)
und Mallarmé (vgl. 3,104) und entwickelt in Anlehnung an den russischen Psy-
chologen L. S. Vygotskij den Gedanken eines ,,neuen* («aHoBor0») oder ,,zukiinf-
tigen“ («Oymymero») Menschen, der durch die kiinstlerische Betédtigung geboren

33 Vgl. etwa ,,Giste in der Kindheit“ («'octu B merctBex; 1,32), ,,Kindheit* («eTcTBON;
1,183), ,,Néchtliches Ndhen («Hounoe mmtse»; 1,241f)).
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werde (3,117). Sie charakterisiert ihn auch als ,,anderes ,ich*‘ («apyroe «»),
als ,,fernes und zugleich tief vertrautes Selbst* («ganbHEer0 U pogHOTO CEOM»), das
ebenso im kiinstlerischen Schaffensakt wie auch bei der Rezeption von Lyrik auf-
leuchte (3,164). AuBBerdem behauptet sie, diese Hypostase unserer selbst sei nichts
Anderes als das, was die Griechen als Muse, Dante als Liebe und verschiedene
Dichter des 20. Jahrhunderts als die ,,Stimme der Sprache selbst* («ronoc camoro
s3b1kay; ebd.) bezeichnet hitten und verbindet sie unmittelbar mit dem besonderen
Organ, das zur Wahrnehmung von Dichtung erforderlich sei (vgl. 3,102ff., 117).

Dieses Subjekt des Kunstschaffens charakterisiert Sedakova auch als ,,allge-
meinen Menschen im Menschen («o0muii yenoBek B demoBeke»; 3,138) und
als den ,,Stoff der Menschlichkeit im Menschen selbst* bzw. ,,in seinem Herzen*
(«caMoO BelIecTBO YEIIOBEUHOCTH B UeJOBEKe, B ero cepame»; ebd.). An anderer
Stelle bezieht sie dieses Subjekt auf Jesus Christus, in dem sich die Offenbarung
des Menschlichen in all seiner Fiille gezeigt habe (vgl. 4,347). Die Transforma-
tion der Personlichkeit im Prozess des kiinstlerischen Tuns geschieht nach Se-
dakova analog zur Menschwerdung Gottes in der Person Jesu Christi, wobei sie
betont, dass diese Manifestation des menschlichen Urbildes keineswegs einen
Verlust der Besonderheit der einzelnen Individualitit bedeute, sondern im Ge-
genteil deren Personlichkeit in ihrer Unverwechselbarkeit und Einzigartigkeit in
besonderer Weise zur Geltung bringe:

UynecHble cimoBa mociaHusi o ToM, uTo «[...] Mucyc Xpucroc [...] OTKpbUI
YEJIOBEKY YEJIOBEKa B €ro IOJIHOTE» MOTYT MOMOYbh HMCTOJKOBAThH [...] JKH3HB
XyJIO)KHUKa B HOBOM cBeTe. He HeceT num B cebe cTpaHHOE MpeoOpa)keHHe
JIMYHOCTHU XYOOXHHUKA B MOMCHT TBOPUYCCTBA KaKyIO-TO TCHb HWJIM OTCBET 3TOr0
XPUCTUAHCKOT'O OTKPOBEHHUSI O YEIIOBEKE, [...| O UEIIOBEKE B €ro 3aMbIcie?

Die wunderbaren Worte des Evangeliums dariiber, dass ,,[...] Jesus Christus [...]
dem Menschen den Menschen in seiner Fiille offenbart hat, konnen helfen, das
Leben des Kiinstlers in einem neuen Licht zu interpretieren. Trigt nicht die seltsa-
me Verwandlung der Personlichkeit des Kiinstlers im Moment des Kunstschaffens
einen Schatten oder Abglanz dieser christlichen Offenbarung tiber den Menschen an
sich, [...] tiber den Menschen, wie er urspriinglich gedacht war? (4,347f.)

Auch der Leser kann nach Sedakova an dem Erlebnis des Enthobenseins ins Reich
der Urbilder und der Geburt eines ,,neuen allmenschlichen Subjekts partizipie-
ren, sofern es sich um einen ,,echten Leser von Poesie* («HacTosIuii yuTaTesb
no33um»; 3,137) handelt. Die Teilhabe an der mystischen Erfahrung des Dichters
geschieht nach Sedakova unmittelbar iiber den Nachvollzug von Sinn und Form
des lyrischen Sprachgebildes:

[ToaTH4eCcKuii CMBICT U MOATHYECKAS TUIOTh, TO, YTO HA3bIBAIOT (HOPMOIA, B cCaMOM
JieJie LeIOMYIPEHHBI, TO €CTh MOTACHHBI, COKPOBEHHbI. OHU SIBISIOTCS HaM, HE
MOKUAAsl TIPU STOM CBOEU POJHON riyOuHBI [...] [Ipu 3TOM, TOBOPS «I1033US», S
UMEI0 B BUAY HE TOJIBKO OJIHY €€ CTOPOHY, aBTOPCKYIO [...], HO B HEMEHbIIEH
Mepe — BOCIIPUATHE MTO33HH, OIBIT €€ YUTaTeNs U TonkoBaTens. To, 4To coznaercs
WHaYe, 3a TMpe/IelaMi TaKOTO OMBITa CYACTIIMBOTO He0OIa aHus, Hepa3yMeroIIero
MOHUMAHUA [ ...| K MO33UU, CTPOTO TOBOPSI, HE OTHOCHUTCS.
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Der poetische Sinn und die poetische Substanz, das, was als Form bezeichnet
wird, sind in der Tat jungfraulich, d.h. heimlich, verborgen. Sie treten fiir uns in
Erscheinung, ohne dabei ihre heimische Tiefe zu verlassen [...] Dabei meine ich,
wenn ich ,,Poesie sage, nicht nur die Autorenseite [...], sondern in einem nicht
geringeren Malle auch die Rezeption von Poesie, das Erleben des Lesers und des
Interpreten. Was auf andere Weise erschaffen wird, auBlerhalb dieses Erlebens
gliicklichen Nicht-Besitzens, nichtverstehenden Verstehens [...] gehort, strengge-
nommen, nicht zur Poesie. (3,137f.)

Mit dem Oxymoron eines ,,nichtverstehenden Verstehens* bezieht sich Sedakova
auf die Nicht-Diskursivitdat und Transrationalitit des lyrischen Zustands, in dem
sich das schopferische Bewusstsein befindet, aber nicht bis zu dem geheimnisvol-
len Grund vorzudringen vermag, aus dem die Inspiration stammt. Dariiber hinaus
liegt ihren essayistischen Texten eine deutliche Wertung zugrunde, in dem sie
,echte* Lyrik und ,echte Leser von einer mechanisch hervorgebrachten All-
tagspoesie und Lesern unterscheidet, denen die inspiriert-mystische Seite des lyri-
schen Schaffens und Rezipierens unzuginglich ist (vgl. 3,432).

Was die rezeptive Seite des lyrischen Zustands angeht, legt Sedakova Wert
auf eine besondere Weise des Nach- und Mitvollzugs. Nicht nur dem postmo-
dernen, oberfldchlichen Leser, auch der objektiv-distanzierten Analyse des Lite-
raturwissenschaftlers wird das Erlebnis des Transzendenzbezugs in der elitdren
Auffassung Sedakovas verborgen bleiben. Der ideale Adressat dagegen vollzieht
die poetische Lektiire innerlich als eine Seelenreise, durch die er am ,,.Leben der
Form* unmittelbaren Anteil gewinnt:

Ero [unTarens| mpuriamaroT B MyTEIIECTBUE M KIYT OT HETO [...] cCOydacTHs
TOYHOTO U THOKOoro. Coyyactue B )KU3HU (DOPMBI, TJI€ OHA MPEACTOUT KaK OCOOBIN
NICUXUYECKUH OIBIT, 0CO0ast NeATETLHOCTb.

Er [der Leser] wird eingeladen auf eine Reise, und es werden von ihm echte An-
teilnahme und Flexibilitit erwartet. Anteilnahme am Leben der Form, die hier als
besondere psychische Erfahrung, als besondere Tatigkeit hervortritt. (3,117)

Es ist hier nicht von einem Erkennen, sondern von einer ,,besonderen psychi-
schen Erfahrung® die Rede. Sedakova spricht in diesem Zusammenhang auch
vom ,,Ereignis der Form* («coGsitue popmsi»; 3,112), durch das sich das mit
der mystischen Erfahrung verwandte Geschehen der Inspiration manifestiere
und an den Leser weitervermittelt werde, in dem es sich vielleicht noch voll-
standiger verwirkliche als im Autor eines Gedichts selbst (ebd.).

3. Lyrisches Schaffen und mystische Erfahrung

Obwohl sich OI’ga Sedakova als weltliche Dichterin versteht, muss das, was sie
als ,echte* Kunst bezeichnet, ihrer Uberzeugung nach notwendig auf das Heilige
bezogen sein und eine theologische Tiefendimension besitzen (vgl. 3,127). Zwar
schétzt sie insbesondere christlich orientierte Dichter und Denker, deren Werke
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sie aus verschiedenen europiischen Sprachen ins Russische iibersetzt hat,** be-
merkt jedoch noch 2007 mit Bezug auf die Dichter der inoffiziellen Literatur-
szene Russlands, dass die Religiositit, aus der wahre Lyrik erwachse, zumindest
im sowjetischen Kontext aulerkonfessionell gewesen sei und auf einer individu-
ellen Begegnung mit dem Absoluten beruht habe (vgl. 3,527). Der Kern ,echter*
Lyrik oder das Ereignis der Inspiration ist nach Sedakova eine Erfahrung, die
dem Dichter in einem erweiterten Bewusstseinszustand widerfahrt, der aber
nicht willkiirlich herbeigerufen werden kann, sondern als Gnadengeschenk emp-
fangen wird. Der lyrische Zustand beruht demnach auf einem inneren Aufstieg,
einer Gipfelerfahrung, die dem mystischen Erleben verwandt ist.

Unter Mystik wird das ,,Bewusstsein gottlicher Gegenwart* verstanden,® eine
Einungserfahrung mit Gott, auf die der Begriff der unio mystica angewandt
wird. Die bekannteste Definition stammt von Thomas von Aquin, der Mystik als
»cognitio Dei experimentalis®, als eine ,,auf Erfahrung gegriindete Gotteser-
kenntnis* bezeichnete.’® Umstritten ist die Frage, ob es sich dabei um eine Ver-
schmelzung mit dem Gottlichen handelt, bei der das individuelle Personsein
aufgehoben wird, oder um ein Erleben der unmittelbaren Gegenwart Gottes, in
dem die Differenz zwischen Mensch und Gott gewahrt bleibt. Wie Sudbrack
feststellt, ist es gerade ein Kennzeichen der mystischen Erfahrungen des 20. Jahr-
hunderts, dass der Mensch durch den Bezug auf die Gestalt Jesu Christi ,,noch
mehr er selbst und von anderen verschieden werde, also seine besondere Indi-
vidualitdt durch dieses Erleben gestérkt wird.?’

Fiir Sedakova steht im Zentrum des poetischen Schaffens die Begegnung mit
dem Absoluten oder dem Schopfer selbst, wie sie mit Bezug auf die Lyrik von
Leonid Aronzon und Paul Celan ausfiihrt:

[...] conepxanue [dnudanun] — HeBeposITHAs, JHIIAIOIIAs napa peun Bcrpeua.
Boobme rosops, nocaenusst Bcrpeda. O Tom, ¢ KeM NPOMCXOAMUT 3Ta BCTpeua,
M3BECTHO €IMHCTBEHHOE: YTO OH — TBOpEIl 3TOr0 MUpA.

[...] der Inhalt [der Epiphanie] ist eine unglaubliche, der Sprachfihigkeit berau-
bende Begegnung, die, um es geradewegs herauszusagen, die letzte Begegnung
darstellt. Uber DEN, mit dem diese Begegnung stattfindet, ist nur eines bekannt:
dass er der SCHOPFER dieser Welt ist. (3,527)

Diese Epiphanie als Grund lyrischen Schaffens hat mit der mystischen Erfah-
rung den Topos der Unsagbarkeit gemein. Es lebt aber die mystische Literatur
gerade durch die Spannung zwischen dem die Sprachlichkeit transzendierenden
Erleben des Gottlichen und dessen Artikulation, die individuell von der Person-

34 Franz von Assisi, Emily Dickinson, Paul Claudel, T. S. Eliot, Rainer Maria Rilke, Paul Tillich.
35 McGinn (1994: 11).

36 Dinzelbacher (1994: 9), Scholem (1980: 4).

37 Sudbrack (1984: 14).

38 GroBgeschriebene Worter im Russischen werden in Majuskeln wiedergegeben.
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lichkeit des Mystikers vor dem Hintergrund seiner Erfahrungswelt gestaltet wird
und zwar in der Regel auf poetische Weise. Fiir Sedakova stellt die Lyrik die
Mittel zur Verfligung, durch die das ,,Nichtsprachliche* («ues3pixoBoe») oder
,,Ubersprachliche* («naawassikoBoe») dieser Erfahrung iiber den Formaspekt
verstofflicht werden kann (3,526). Aronzon und Celan ist es ihrer Uberzeugung
nach beispielhaft gelungen, das auBlersprachliche Ereignis der Epiphanie durch
das ,,Gitter der Sprache* («pewemxy azvixa»; 3,527, kursiv im Original) hin-
durch sichtbar zu machen.*

In Anlehnung an ein Sendschreiben des Papstes Johannes Paul II aus dem
Jahr 1999, das an Kulturschaffende gerichtet war,*® spricht Sedakova auch von
einer ,,,Epiphanie der Schonheit* («emmdanum <sic> kpacotsi»; 3,133), die
dem Kiinstler durch einen Gnadenakt von oben geschenkt werde. Kunstschon-
heit entsteht demnach als Folge der ,,beunruhigenden momentanen Gegenwart‘
(«BOJIHYIOIIETO MTHOBEHHOTO npucymcmeus»; 3, 135, kursiv im Original) des
Absoluten, dessen Beriihrung als Inspiration erfahren wird:

Kpacort[a] [...] cama coboii mosiBiIsieTcs Kak CJIEICTBUE MPABUIBHOTO OTHOIICHHS
[...] ¢ HENMPUKOCHOBEHHOW YHCTOTOM, C CHUJBHON TJIYOMHON W HEUCTOIIMMOM
TaliHOM — KaK C T€M, UYTO Ha CAMOM Oejie JIEKUT B OCHOBE BelleH.

Schonheit [...] entsteht von selbst als Folge der richtigen Beziehung zur unantast-
baren Reinheit, zur kraftvollen Tiefe und zum unerschopflichen Geheimnis als zu
dem, was fatscdichlich den Dingen zugrunde liegt. (3,135f., kursiv im Original)

Die Aufgabe des von Gott begnadeten Dichters ist es also nach Sedakovas Auf-
fassung, den Grund des Seins aus der Tiefe ans Licht zu fiihren, ihn durch die po-
etische Gestaltung von Sprache in der Kontingenz zu manifestieren. Sie kniipft
damit an die klassische Auffassung der Kunst im deutschen Idealismus an, wo
diese als ,,Chiffre des Ubersinnlichen* (Kant), als ,,Gegenbild des Absoluten‘
(Schelling) oder als das ,,sinnliche Scheinen der Idee* (Hegel) aufgefasst wurde.*!

Abschlieflend stellt sich die Frage, inwiefern die von Sedakova beschriebenen
Zustinde des Lyrischen als Erkenntnisformen bezeichnet werden konnen oder
vielmehr als Erlebnisformen zu charakterisieren sind. Sie mochte ihre Leser
iberzeugen, dass es sich beim schopferischen Zustand um eine besondere Form
des Denkens handelt, das als ,,Gedankenkunst und mit Goethe als ,,anschau-
end“ zu beschreiben sei, die gedanklich-ideellen Aspekte werden jedoch deut-
lich von perzeptiven Qualitdtsbeschreibungen des lyrischen Zustands dominiert.
Die schwankende Terminologie, die von der ganzheitlich organischen Erkennt-
nisweise Goethes als besonderer ,,Erkenntnismethode® und dem ,Herzdenken*
bei Averincev bis zu Charakterisierungen einer ,,besonderen psychischen Erfah-

39 Vgl. Celans Gedichtband Sprachgitter mit dem gleichnamigen Gedicht.
%0 Giovanni Paolo II: Lettera agli artisti. 1999. Dazu Sedakova 4,334-360.
! Nach Franke (2018: 30).
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rung® und dem Oxymoron des ,,nichtverstehenden Verstehens reicht, legt nahe,
dass es sich eher um ein Erleben als ein Erkennen handelt. Christiane Schild-
knecht greift in Bezug auf die nicht-propositionale Erkenntnisweise des kiinstle-
risch-literarischen Erlebens auf den Begriff der cognitio clara et confusa zuriick.*?
Leibniz hatte diesen aus der Scholastik stammenden Terminus, der sich auf die
sinnliche Erkenntnis bezieht und das kiinstlerische Erkennen miteinschlief3t, so
definiert, dass Erkenntnis durch die Sinne zwar ,klar sei, weil ausreichend, eine
Sache wiederzuerkennen, jedoch undeutlich oder ,verworren‘ (confusa), inso-
fern die Sache nicht begrifflich differenziert beschrieben werden kann.*® In
Baumgartens Asthetik wird die cognitio clara et confusa zum Inbegriff kiinstle-
rischen Erkennens. Dieses vermag Zusammenhédnge zwar nicht diskursiv, dafiir
aber ,,in anschaulich differenzierter, begrifflich ununterschiedener Fiille* zu
vergegenwirtigen.** AuBerdem zeichnet es sich nach Ursula Franke durch
Komplexitdt der Merkmale, Lebendigkeit und die Kraft, das Gemiit in Bewe-
gung zu versetzen, aus.* Schildknecht greift den Unterschied zwischen klarer
(sinnlicher) und deutlicher (verstandesméBiger) Erkenntnis auf, um literarisches
und wissenschaftliches Erkennen zu differenzieren: Die ,.klare Erkenntnis® stellt
einen Gegenentwurf zur propositionalen Erkenntnis dar, insofern sie auf Analo-
gien, Uberginge, auf das Besondere geht und ,,aufweisend* statt ,,heweisend
ist.* Sie wird nach Schildknecht durch literarische Texte vermittelt, die sich
durch ,,begriffliche Unausschopfbarkeit und die Absenz von ,,Distinktheit*
auszeichnen.*’ Diese nicht-propositionale Erkenntnisform hat qualitativ Erlebtes
zum Inhalt, das subjektgebunden und nicht-begrifflicher Natur ist und durch die
metaphorische Sprache des literarischen Textes auf eine indirekte, aufzeigende
Weise versprachlicht wird.* Wie Gabriel bezieht sich Schildknecht allerdings
auf Prosatexte und nicht auf Lyrik.

Die Anwendung des Begriffs der cognitio clara et confusa auf Sedakovas
theoretische Uberlegungen zum lyrischen Zustand bedarf daher einer Prizision:
In ihrer Auffassung des lyrischen Schaffensaktes geht es nicht um die Vermitt-
lung eines sinnlichen Erlebens, sondern eines iibersinnlichen. Beiden gemeinsam
ist, dass sie als ein Erleben nicht auf einen Begriff festgelegt werden konnen, da
die Fiille, Komplexitit und Unmittelbarkeit des Erlebten nur unzureichend ver-
sprachlicht werden kann. Im Gegensatz zur Prosa, die, wie Schildknecht feststellt,
eigentlich einen Transfer von nicht-propositionalen Erkenntnisformen unmittelba-

42 Vgl. Schildknecht (2008), zum Aspekt des Erlebens Schildknecht (2016).

43 Nach Franke (2018: 22). ,Deutlichkeit‘ zeichnet dagegen die Verstandeserkenntnis aus, die
cognitio clara et distincta ist.

# Franke (2018: 18).

4 Dies., 25f.

46 Schildknecht (2008: 784f., kursiv im Original).
47 Dies., 786.

48 Schildknecht (2016, bes. 31, 35f.).
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ren Erlebens (des ,,Wie®) in das propositionale Format des Erlebnisgehalts (des
., Was*) darstellt,* soll in der Lyrik im Sinne Sedakovas das Erleben unmittelbar
in die Faktur des lyrischen Sprachgebildes einfliefen und in dieser préisent sein.
Es handelt sich dabei um ein iibersinnliches Erleben, dessen sinnliches Aquivalent
die Klang-Faktur darstellt, durch die — bei entsprechender Empfianglichkeit des
Rezipienten — das tibersinnliche Erlebnis auch dem Leser zuginglich werden soll.

Zwar geht es also Sedakova nicht um eine sinnliche Erkenntnisform, sondern
eine libersinnliche, diese wird jedoch, wie oben dargelegt, vornehmlich aufgrund
ihrer besonderen perzeptiven Merkmale beschrieben, was den Erkenntnisbegriff
der cognitio clara et confusa auf sie anwendbar erscheinen lisst. Ebenso verweisen
der kiinstlerische Aspekt (lyrisches Erkennen als ,,Gedankenkunst; 4,554), der Ho-
lismus (vgl. 4,622), die Weite, Lebendigkeit und das Lichte des lyrischen Erken-
nens (vgl. 4,525) sowie auch seine besondere Kraftwirkung (vgl. 3,164f.) auf eine
Verwandtschaft mit der Fiille, Lebendigkeit und das Gemiit bewegenden Energie
des dsthetischen und insbesondere auch poietischen Erkennens bei Baumgarten.

Liest man Sedakovas theoretische Ausfiihrungen allerdings mit dem Anspruch
auf propositionale Erkenntnisvermittlung, so erscheinen sie inkohérent und wi-
derspriichlich. Nicht nur die Erkenntnisweise des lyrischen Zustands selbst, auch
sein Gegenstand wird auf unterschiedlichste Weise bestimmt: Es wird auf die
Ideenwelt Platons verwiesen, auf Gott, Christus, ein hoheres Selbst innerhalb
der menschlichen Personlichkeit, auf die jungschen Archetypen und wiederholt
auf die lautliche Faktur des Gedichts, wobei visuelle und auditive Momente in-
einander greifen. Mit der grundsitzlichen Ausrichtung auf das Absolute oder
einen wie auch immer gearteten Urgrund des Seins kniipft sie allerdings mit ihrer
Poetik an die Ansichten des deutschen Idealismus und letztlich die Traditions-
linie Platons an, nach der Kunstwerke notwendig einen Bezug zum Ewigen
haben miissen, als deren Ausdruck im Sinnlichen sie erscheinen.

Die fehlende Kohdrenz von Sedakovas theoretischen Texten ist auch darauf
zuriickzufiihren, dass sie nicht als Philosophin, sondern als aus unterschied-
lichen Anléssen tiber die Dichtkunst reflektierende Dichterin schreibt. Thre Re-
flexionen kreisen dabei um den Kern einer Erfahrung, die sie zunéchst poetisch
schaffend und seit den 1990er Jahren zunehmend theoretisierend auszuloten sich
bemiiht.>® Dabei stiitzt sie sich in den theoretischen Texten oft auf fremde Ge-
danken oder Werke, durch deren Weltbezug sie ihre eigenen Gedanken zum
lyrischen Schaffen zu fassen versucht. Im Folgenden soll daher das lyrische
Werk in den Blick genommen werden mit der Frage, ob und wie ihre spéteren
theoretischen Ausfiihrungen in diesem bereits veranlagt sind und wie sie sich

4 Schildknecht (2016: 35, kursiv im Original).

0 Der letzte groBere Gedichtzyklus entstand 1986 (,,Chinesische Reise / «KuTaiickoe
nyTemectBuey; 1,325-345), der letzte Gedichtband mit zwolf neuen Texten im vers libre er-
schien 2009 (,, Alles und sofort* / «Bce u cpazy»).
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aus dessen Perspektive darstellen. Im Zentrum steht dabei ein konkretes Ge-
dicht, das exemplarisch analysiert wird.

4. «B3enao komay — ,,Katers Blick“: Lyrische Erfahrung in der poetischen Praxis

Durch Sedakovas theoretische Ausfiihrungen, die vornehmlich aus den 1990er und
2000er Jahren stammen, werden markante Chiffren beleuchtet, die sich durch ihr
poetisches Gesamtwerk hindurchziehen. So bildet das Herz ein wichtiges Motiv,
das als Chiffre auf die Moglichkeit der Kontaktaufnahme mit dem transzenden-
ten Bereich bzw. auf die Organisiertheit des Kosmos auf ein Liebe und Trost
verstromendes Zentrum hin verweist,”! wihrend es im theoretischen Werk zu
einem den lyrischen Zustand kennzeichnenden Erkenntnisorgan wird. Weiter ist
das Zusammenspiel von Licht und Finsternis auch in ihrer Lyrik von Bedeutung,
wobel ersteres fiir die Transzendenz, letzteres fiir den irdischen Bereich steht,
die Funktion von Lyrik aber dahingehend bestimmt wird, dass sie das Licht der
Transzendenz in das Dunkel der physischen Existenz hineintragen soll,>* was
sich in Sedakovas Konzeption von Dichtung als Epiphanie spiegelt. Und
schlieBlich stellt der Garten-Topos als Chiffre fiir das Paradies bzw. die unbe-
fleckte, reine Herkunft des menschlichen Geistes aus einem hoheren Bereich eine
durchgehende Komponente des lyrischen Werks dar.>* Er verweist auf den ur-
spriinglichen kindlichen Seelenzustand, in den sich nach Sedakovas Uberzeugung
der Dichter oder die Dichterin hineinversetzen muss, um kreativ sein zu konnen.
Auf diesen thematischen Komplex verweisen auch die aus einer frithkindlichen
Perspektive heraus verfassten Gedichte sowie solche, die den Bewusstseinszu-
stand des Traums zum Gegenstand haben.>* Dass die ,,Epiphanie des Gott-
lichen®, sei es als Gottvater, Christus oder in Form von engelhaften Wesen, wie
auch die Verwandtschaft von lyrischem Schaffen und mystischer Erfahrung
wichtige Konstanten bei Sedakova darstellen, hat Henrieke Stahl gezeigt.™

Sedakovas Lyrik zeichnet sich insgesamt dadurch aus, dass in ihr die Eigen-

schaften des lyrischen Erlebnisraums und der besonderen Zeitqualitit des inspirati-
ven Bewusstseins zur Geltung kommen, die sie im theoretischen Werk beschreibt:

1 Vgl. zum Motiv des Herzens vgl. Megrelisvili (2019: 223-227), bei Sedakova etwa ,,Drei
Gottinnen® («Tpu Goruam»; 1,51), ,,Musik™ («My3bikay; 1,388ft.), ,,Elegic des Herbstwas-
sers* («2nerust ocenne Boaw»; 1,379), ,,Wiegenlied («KonsibenpHasn»; 1,406).

52 Vgl. zu Licht und Finsternis Sandler (2006: 7, 12f.), bei Sedakova etwa die Gedichte
»Sechste Legende™ («Jlerenma mectasi»; 1,62), ,,Neunte Legende” («Jlerenma neBsarasy;
1,80), ,,Mérchen, in dem...“ («Cka3ka, B KOTOpOii...»; 1,266-272).

33 Vgl. dazu Zvegincova (2013); Megrelisvili (2019: 232-235), bei Sedakova z.B. ,,Wirklich
Maria...“ («Heyxemun Mapus...»; 1,27), ,,Kindheit™ («/IlerctBo»; 1,183), ,,Chinesische Reise*
(«Kuraiickoe mytemectue; 1,338, 345).

4 Vgl. Stahl (2019), die einige Gedichte aus den beiden Themenfeldern behandelt.

33 Vgl. Stahl (2019: insbes. 246-263).
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Die Raum- und Zeitstrukturen in ihren Gedichten sind dynamisch-fluide, die Gren-
zen des dreidimensionalen Raums und die Linearitit der irdischen Zeit werden
oftmals durchbrochen.’® Hiufige Perspektivwechsel lassen die Grenzen zwischen
der Sprecherinstanz, dem Adressaten und dritten Personen verschwimmen, Sicht-
weisen und Identitéten gehen flieBend ineinander iiber.>” Auch die natiirlichen De-
markationslinien zwischen den Elementen und Naturreichen werden transzendiert,
manchmal handeln diese wie beseelte Personen, worin sich die Volatilitdt und Un-
bestimmtheit des lyrischen Zustands spiegelt.’®

Weiter werden die Rezeptionstitigkeiten des Sehens und Horens dem transzen-
denten Raum und seinen Bewohnern als ontologische Merkmale zugeschrieben. In
»Seltsame Reise™ («Ctpannoe mytemrectBue») flihrt eine Zugfahrt die Sprecher-
instanz durch die irdische Welt des Sinnenscheins, deren Stofflichkeit ,,schworen
wird®, einstmals ,,Sehen gewesen zu sein und ins Sehen zurlickzukehren®: «u camo
BEILIECTBO MOKJISTHETCS, / YTO OHO 3peHHEM ObLIO U B 3peHbe BepHeTcs» (1,77). Im
Gedicht ,,Weder den Engel, klingend wie eine Ritze* («Hu anrena, 3By4ariero,
Kak menb») erscheint der Dichter als Instrument (Psalter), auf dessen Saiten Gott
spielt, der selbst als derjenige charakterisiert wird, der sich mit der Tatigkeit des
Lauschens begniigt, wihrend das Jenseits erfiillt ist von Klang («tam Bce 3Byuar,
HO TwI octancs — ciayx»; 1,101). AuBBerdem finden innerhalb der Gedichte flie-
Bende Uberginge statt von sinnlichen Gesichts- und Gehérwahrnehmungen zu
auBersinnlichen Formen derselben.>

Sedakovas lyrische Texte kreisen vornehmlich um den lyrischen Schaffensakt
selbst, der als eine Liminalitdtserfahrung erscheint, die Wahrnehmungsqualité-
ten vermittelt, die sich von denen des gewdhnlichen Tagesbewusstseins unter-
scheiden, jedoch gerade durch das Medium des Lyrischen ideal zum Ausdruck
gebracht werden konnen. In dem Gedicht vom Ende der siebziger Jahre, das hier
genauer betrachtet werden soll, spielt das visuelle Element eine zentrale Rolle, wie
schon der Titel ,,Katers Blick* verrét. Es geht darin um eine Vertiefung des Sehens,
das zu einem visiondren Schauen erweitert wird.

% Diese Bemerkung bezieht sich nun auf den ,,Raum* im Verstindnis Lotmans (s. Anm. o.).
7 Vgl. die folgende Gedichtinterpretation, aber auch Sandler (1996: 312): “none of Sedako-
va’s poems takes for granted that we know which self it is that ‘I’ refers to: there is no know-
able coherent self that pre-exists the writing of a poem.”

5% Die Metapher ,,Springbrunnen des Erdmeers* («raiipynsl 3emasHoro mops»; 1,378) etwa
verfliissigt die statische Substanz des irdischen Elements; es gibt Baume, die ,,aufstehen und
von ihren Wurzeln fortgehen® («Bctarotr u yxonmar ot kopueir coux»; 1,407), Blitter, die
miteinander zu sprechen beginnen («JIMCcTBa 3arOBOPHT C JIUCTBOIOY»; 1,235) oder auseinander
hervorfliegen («IHCTBsI U3 TUCTHEB JIeTeNNY; 1,76).

9 Vgl. etwa ,,David singt fiir Saul* («/{aBua noet Cayny»; 1,221-223).
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B3zanao koma
I

Korna, npekpacHslii KOT, Tbl IpOOyeIIb B OKHE
IIPOCTPAHCTBA ONBITHOCTD U CHUILY,

BHYTPH KaK CBET 3aKIYT U pa3MaxHyT BO MHE
KUBOE, MOILHOE KaJHJIO.

S tymaro, 4TO MUp He IJIsIbIBall B OyKBaphb
Y 4yJa NICbMEHHOCTh HaIlpacHa.

Ho uyTh BHMMaTeIbHa YBEpEHHAs TBAPh —
Y 5)KM3Hb, KaK JIECTHHUIIA, OIIaCHa,

KOI'Zla C MPE3pEHUEM M Jallel 30JI0TO1
TBOM B3IVISIJ CITyCKAeTCsl IO CXOAHAM —
U cepjle MajgaeT Moe nepes To0oi,
KaK Ipexn ciayxureneM ['ocrnogHum.

II

U BoT B TeOe TOCKa, Kak B 3epKajie, TOCTUT,
B 3€pKaJIbHOM KyOKe KpYITHO! I'paHH,

U 51 paba TBOMX BOCIIOMUHAHMM:

g PACcCTHIIAI0 UM LIIMPOKHE yTH

B ITyCTYIOIIEH cTpaHe, I/Ie MOKHO TSITOTCHbBE,
Kak JIOM 3a0UThIi, 000HTH,

Y HEBECOMOCTH HBOE UCKYIIICHbE —
TOpSIIKE MIaphl, MOJTYAIIHUE TTOYTH.

Tak mydmime 9acel COCpeIoTouaT Hac

Ha OCTPUE UTJIbI CIIACCHBS,

rac MyuuTcCs J'IIO6OBI) U rac BriagacT 3pCHLEC
B MHOTOBOJTHYEMBI aJIMas3.

N xu3Hp TJIIAAWUT Ha ’)KU3Hb, YHUYTOXAasd 'paHu,
U BCE Ija3a TBOUX MENy3 —

OJIMH YKOJI, OJTHa aHeCTe3Us TKaHHU,

OJWH CTPAJAIOIIHI COHO3.

III

[Toxoakoro koTa (kak ObI CaMO TTPOCTPAHCTBO
MO3BOJIUJIO ceOe 3a0BITYIO UTPY)

TBI, peYb MOSI, UM, THl MEKAY TPE3BbIX MbSIHCTBYH
C OTHEM, TOPSIIIUM Ha BETPY.

Hecwu cBoro cBedy, Kak OH, 0€3 HEIOBEPbS,

KaK IIpaBJa BUAUT KU3Hb, KOI'ZJa OHA OJiHA:

JUTSL CYACThsl YMHBIX CHIL, JIJISl BOCXHIIICHBS 3BEPSI
Tebe omnacHocTh BpyueHa. (1,117f.)
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Katers Blick
I

Wenn, wunderschoner Kater, du im Fenster

des Raums Erfahrung und Kraft auf die Probe stellst,

dann ist es, als ob im Innern ein Licht entziindet und in mir

ein lebendiges, méichtiges Weihrauchfass in Schwung versetzt wird.

Ich denke, dass die Welt in keine Fibel blickte

und das Wunder des Schrifttums umsonst ist.

Aber kaum ist das sichere Geschopf etwas aufmerksam —
so ist das Leben wie eine Treppe gefihrlich,

wenn mit Verachtung und einem goldenen Kelch
dein Blick den Steg hinabsteigt —

und mein Herz vor dir fallt,

wie vor einem Gottesdiener.

II

Und dann in dir die Sehnsucht/Schwermut, wie in einem Spiegel, zu Gast ist,
in einem grof3flachigen Spiegelbecher,

und ich die Sklavin deiner Erinnerungen bin:

ich breite ihnen weite Wege aus

in dem sich leerenden Land, wo man die Anziehungskraft,
wie ein vollgestopftes Haus, umgehen kann,

und der Schwerelosigkeit lebendige Versuchung —
brennende Bille, fast schweigend.

So zentrieren uns die besten Stunden

auf die Spitze der Nadel der Befreiung,
wo sich die Liebe quilt und wo das Sehen
in einen vielerregten Diamanten fillt.

Und Leben blickt auf Leben, die Grenzen vernichtend,
und alle Augen deiner Medusen sind —

ein Stich, eine Anésthesie des Gewebes,

ein leidender Bund/eine Konjunktiv-Konjunktion.

III

Mit dem Gang eines Katers (als ob der Raum selbst

sich das vergessene Spiel erlaubt hitte)

geh du, meine Rede, berausche dich unter den Niichternen
mit einem Feuer, das brennt im Wind.

Trage deine Kerze, wie er, ohne Misstrauen,

wie die Wahrheit das Leben sieht, wenn sie allein ist:

fiir das Gliick der Vernunftkrafte, fiir das Entziicken des Raubtiers
ist dir die Gefahr anvertraut.
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,Katers Blick® ist Teil des Zyklus ,,Wildrose* («/lukuii mmmoBHuk»), der den
Untertitel ,,Legenden und Fantasien* trigt, dessen Gedichte also von der Autorin
dem Genre der Heiligenviten und volkstiimlichen Texten sowie der musikali-
schen Kompositionsform der ,,Fantasie* zugeordnet werden. ,,Katers Blick* ist
das erste Gedicht des ,,Zweiten musikalischen Intermezzos* (so eine Zwischen-
tiberschrift) und greift Merkmale der musikalischen Fantasie auf, einer Kompo-
sition ohne feste Form, in der der emotionale und expressive Einfall eine grof3e
Rolle spielt und die Einbildungskraft sich frei entfalten kann.®® Wie zu zeigen
sein wird, korreliert dies mit der klanglichen Faktur des Gedichts. Es ist als
Monolog einer lyrischen Sprecherinstanz gestaltet, deren Adressat zunachst der
Kater und im letzten Teil die eigene lyrische Rede selbst ist. Das Motiv des Ka-
ters verweist in Verbindung mit dem jambischen Metrum auf die bekannten
Eingangsverse von Puskins Versepos ,,Ruslan und Ljudmila® («Pycnan u Jlro-
amunax»).! Dort wird das im russischen Mirchen verbreitete Motiv des Katers
als Gelehrter aufgegriffen, der das Wissen um die russische Folklore bewahrt.
Diese kann bei Sedakova aufgrund des Interessenkreises ihrer philologischen
Studien mit den Theorien Vladimir Propps iiber das Zauberméirchen als Spiegel
der alten Initiationsriten konnotiert werden.%?

Einen weiteren intertextuellen Bezug hat Stephanie Sandler aufgezeigt, die
auf «Le Chat» aus Baudelaires «Les Fleurs du mal» verweist.®> In dem &hnlich
strukturierten Gedicht Baudelaires mit zehn Vierzeilern, die in zwei Teilen un-
gleicher Linge angeordnet sind, wird der Kater als ein mysterioses Tier be-
schrieben, dessen Augen und geschmeidige Bewegungen der Sprecherinstanz
eine Ahnung von Transzendenz vermitteln. Sedakova libernimmt das Motiv des
Katers, bleibt jedoch nicht bei Assoziationen stehen, sondern beschreibt den
Gang der Sprecherinstanz in die gefahrvollen Tiefen des Unbewussten oder
transzendenten Seins. Aullerdem kommt mit dem dritten Teil, den sie ihrer
Komposition hinzufiigt, eine dezidiert poetologische Komponente hinzu, die bei
Baudelaire so explizit nicht prasent ist. Des Weiteren beginnt die Handlung bei
Sedakova im realen Raum, in dem sich ein ,,Fenster* («oxno») zur Transzen-
denz offnet, wahrend sich bei Baudelaire der Kater im Gehirn des lyrischen

60 Vgl. Der Brockhaus Musik (2001: 216).

61 Zur Funktion des Metrums als Zitat, das auf eine bestimmte Thematik verweist, die in der
russischen Lyriktradition damit in Verbindung steht, vgl. Sedakova (3,206). Beziige zu E.T.A.
Hoffmanns ,,.Lebens-Ansichten des Katers Murr* und zu Gottfried Kellers ,,Spiegel, das Kétz-
chen® scheinen dagegen nicht zu bestehen, allenfalls durch entfernte Assoziationen.

62'Vgl. Propp [IIpormn] (1986).

63 Vgl. Sandler (2001: 486f.). Sie verweist auBerdem auf MandelStams ,,Daher all die Misser-
folge* («OTToro BCe Heymaum»), wobei die Parallelen hier nicht so offensichtlich sind.
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Sprechers befindet, der narrative Gehalt des Gedichts also nur eine Assoziati-
onskette im Bewusstsein der Sprecherinstanz darstellt.®

In Sedakovas Gedicht werden die besonderen Attribute des Katers, seine Ge-
schicklichkeit, Wendigkeit, Intelligenz und Kraft, zu einem Durchgang, der den
Blick in eine andere Wirklichkeit eroffnet. Der irdische, dreidimensionale Raum
wird aufgebrochen, und im Innern der Sprecherinstanz setzt ein Prozess ein, der
mit den Attributen eines Gottesdiensts belegt wird: In thm wird ein Licht ange-
ziindet (V. 3: «BHyTpHU Kak cBeT 3aXryT») und ein ,,lebendiges, machtiges Weih-
rauchfass geschwungen* (V. 3f.: «pasmaxuyT BO MHE / ®KUBOE, MOIIIHOE KAHIIO»).

Die zweite Strophe verweist mit der Fibel und dem Schrifttum, die die natiirli-
chen Geschdpfe nicht kennen und nicht bendtigen, einerseits auf die Entfremdung
des zivilisierten Menschen von der den Tieren noch eigenen Einheit mit der Natur
und der Leichtigkeit, mit der diese mit dem Ubersinnlichen zu kommunizieren
vermogen. In diesem Kontext kann man die Verse 5-8 so verstehen, dass der mo-
derne Mensch, der sich durch seine Bildung von dem FEinheitserleben mit dem
jenseitigen Urgrund der Dinge isoliert hat, nur auf gefahrvollem und schmerzhaf-
tem Wege wieder zu ihm zurlickfinden kann. Andererseits bezieht sich das
LwSchrifttum des Wunders* oder das ,,Wunderschrifttum* (V. 6: «nmucsMeHHOCTB
gyna») aber auf die Tradition des Volksmirchens wie auch auf die der christli-
chen Heiligenlegenden.®> Dann sind die Verse 5-6 so zu verstehen, dass mit der
»Welt“ die zivilisierte Gesellschaft angesprochen ist, der die spirituellen Hinter-
griinde des Marchens und der mittelalterlichen Heiligenviten verborgen sind.

Der Blick des Katers fiihrt die Sprecherinstanz auf einer gefahrlichen Treppe
und einem Steg nach unten in die andere Wirklichkeit. Er hat dabei die Rolle
eines Priesters inne, der eine Art inneren Gottesdienst vollzieht: «u cepaie
najaer Moe mnepen To0oi, / kak npexa cayxkuteneM ['ocnomuum.» (V. 11f.) Das
einzige groflgeschriebene Wort im russischen Text lautet ,,Herr* («I"ocmioan)
und steht an exponierter Stelle am Ende des ersten Teils. Es verweist deutlich
auf die liturgisch-sakrale Bedeutung der Kommunikation, die hier zwischen
Mensch und Tier stattfindet. Im Kontext des Gottesdienstes steht aulerdem das

64 «Le Chat» beginnt mit den Worten: «Dans ma cervelle se proméne / Ainsi qu’en son appar-
tement, / Un beau chat, fort, doux et charmant.» (Baudelaire 1868: 161-163). Es gibt noch ein
weiteres Gedicht im selben Zyklus mit identischem Titel sowie das von Jakobson und Lévi-
Strauss in ihrem bekannten Aufsatz analysierte Gedicht «Les Chats» (ebd.: 135, 189). Wéh-
rend der Semiotiker und der Ethnologe in dem Katzenmotiv bei Baudelaire einen feminin be-
setzten bzw. zu Androgynitit neigenden Topos des Anderen im Verhiltnis zum ménnlichen
Dichter sehen (Jakobson / Lévi-Strauss 2007: 282f.), ist es bei der Dichterin Sedakova aus-
driicklich ein Kater, der den Ubergang zur Transzendenzerfahrung ermdglicht. Geschlecht-
lichkeit und Eros spielen allerdings bei ihr kaum eine Rolle; das Kater-Motiv scheint eher auto-
biographische Hintergriinde zu haben. Sedakova ist eine ausgesprochene Liebhaberin von
Katern, wovon etwa das Kinderbuch ,,Chrjuntik Mamuntik. Ein Buch fiir Kinder, Erwachsene
und Kater* («Xproatuk MamynTuk. Kaura muist neteit, B3pociibIx 1 KOTOBY») Zeugnis ablegt.

65 Zum christlichen Kontext des Wunderbegriffs vgl. Averincev (2001: 209-211).
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Motiv des goldenen Bechers, der sich auf den Grals- wie auf den Abendmabhls-
kelch gleichermaBen bezieht.®® Er ist mit der himmlischen Speise, die durch den
Gral gespendet wird, wie auch mit der Transsubstantiation und der Teilhabe an
Christus verbunden und erdffnet damit die Konnotation einer Teilhabe an einer
sakralen Dimension von Wirklichkeit durch Dichtung.

Der expositorische erste Teil des Gedichts besteht aus drei Strophen mit einer
ebenmaBigen rhythmischen und klanglichen Gestalt: Der Kreuzreim wird ak-
kompagniert von einem Wechsel ménnlicher und weiblicher Kadenzen, die auf
je einen Alexandriner und einen vierhebigen jambischen Vers folgen.

Diese Harmonie wird im zweiten Teil gebrochen. Er besteht aus vier Stro-
phen, deren erste einen unreinen umarmenden Reim besitzt und wie die zweite
Strophe das Versschema durchbricht. Die jeweils 3. Zeile der 4., 5. und 7. Stro-
phe haben keine Zasur, in der 3. Zeile der 4. Strophe fehlt dazu die 6. Hebung.
Der Kreuzreim wird in Strophe 4 und 6 durch einen unreinen umarmenden Reim
ersetzt und ineinander gespiegelt. Die Reime «rpanm» und «BocIOMHHAHHII»
aus Strophe 4 tauchen in Strophe 7 wieder auf («rpanu», «Ttkanm»), der Reim
«mryt» aus Strophe 4 reimt sich mit «o6oitu» und «moutu» in Strophe 5, der
Reim «rsrorenne», «uckymenbe» wird in Strophe 6 fortgesetzt («cmaceHbs»,
«3penber). Die klare Ordnung des ersten Teils wird also im zweiten Teil auf
der Ebene des Reims wie des Rhythmus gebrochen. Der gleiche Bruch vollzieht
sich in inhaltlicher Beziehung.

Es ist unklar, wer jetzt als lyrischer Adressat angesprochen wird. Ist es wei-
terhin der Kater? Oder ist es die lyrische Rede, an deren Personifikation sich die
Sprecherinstanz im letzten Teil wendet? Aullerdem taucht statt des Fensters die
Metapher des Spiegels auf. Der ,,Blick des Katers wird auf die Augen reduziert,
die eine Spiegelfliche darbieten. In diesem Spiegel findet sich die Sprecher-
instanz wieder mit ihrer eigenen Schwermut, ihrer personlichen Sehnsucht nach
dem verlorenen Paradies. Die Spiegelmetapher wird auBerdem erweitert zu einem
Becher mit einer groBBen Spiegelfliche: «3epkanbHBI KyOOK KPYITHOW TpaHW)
(14). «'panb» bedeutet auf Russisch ,,Fliche, urspriinglich aber ,,Grenze*,%’
deren Undurchdringlichkeit durch die Alliteration [k] unterstrichen wird.® AuBer-
dem wird die Spiegelmetapher von der Vokalfolge nachgeahmt [a-y-y-a] und an
dem Versende zuvor von der Spiegelung des T, das selbst einen Spiegelbuch-
staben darstellt. Die Kadenz ,,roctut® (V. 13) bildet zudem den markantesten
unreinen Reim des Gedichts. Die Grenze dréngt sich somit kalt und unerbittlich
zwischen das Diesseits und das Jenseits. Ein Spiegel ist hart und undurchdring-

% Der ,,goldene* Kelch verweist auf die Gralslegende nach Chrétien de Troyes und Robert de
Boron, wo der Gral sowohl mit dem Becher des letzten Abendmahls wie auch mit der Kreuzi-
gung Christi verbunden ist. Das Gralsmotiv taucht gelegentlich in Sedakovas Lyrik auf, vgl.
etwa ,,Bergode* («I"opnas omax»; 1,231-235).

67 Vgl. Dal’ (1994: 964f.).

%8 Das [k] gemahnt im Russischen an xamens (Stein).
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lich. Durch den vermutlich aus Metall bestehenden Becher® wird die Kilte und
Uniiberwindbarkeit noch verstirkt. Und was ein Spiegel zurlickwirft, ist eine
Tauschung, eine Wiederholung dessen, was schon da ist im Diesseits, nicht je-
doch das, was sich dahinter verbirgt. Das Du aber wird durch den Spiegel vom
Kater zum Ich transformiert, das nun einen Doppelgénger besitzt oder eine ho-
here Instanz seiner selbst. Indem sich das eine Ich dem anderen unterwirft und
die aufkommenden Erinnerungen willkommen heif3t, thnen ,,Wege ausbreitet*
(V. 16: «s1 paccTminaro UM MUAPOKKE MyTH»), kann jedoch eine Briicke in die an-
dere Realitit geschaffen werden. Die Situation des Ubergangs wird durch das
Enjambement zwischen 4. und 5. Strophe poetisch umgesetzt und zusitzlich
durch die Anbindung der Versendung «mytu» (V. 16) an die Reime der Verse 18
und 20 («ob6oitTuy, «mmoutn») in der Folgestrophe verstirkt.

Die errichtete ,Briicke fiihrt in einen Raum, der sich entleert, ,,entstofflicht*
(«pazBemectBisiercs; 3,141) und in dem die Anziehungskraft der Erde wie ein
,vollgestopftes Haus* («mom 3a0uThiii») erscheint. Das Haus ist eine beliebte
Metapher Sedakovas fiir den physischen Korper, der aus fester Materie besteht,
statisch, schwer, massiv, unbeweglich, inert ist.”’ In dem Raum, den das lyrische
Ich nun betritt, herrscht jedoch Schwerelosigkeit; er ist erfiillt vom kaum zu ver-
nehmenden Rauschen des Feuers brennender Bélle, das onomatopoetisch durch
eine Haufung von Zischlauten versinnlicht wird: «ropsuiie mapsl, MoIJamiue
nout» (V. 20). Dieses Erleben wird mit den ,besten Stunden* des Lebens
(V. 21: «ayumue yacel») verglichen, d.h., was der Blick des Katers ausgelost
hat, entspricht dem Gipfelpunkt menschlichen Gliicks. Allerdings wird dieses
Gliick dadurch getriibt, dass die Nadel, deren Spitze die Konzentration untermalt,
die dieser Zustand erfordert, sich zur Betdubungsspritze wandelt. Der Blick in
den Diamanten, der als unruhig und bewegt dargestellt wird (V. 24: «mHOrOBO-
HyeMbIi anmaszy») und damit ein Bild fiir die dynamische, beunruhigende andere
Wirklichkeit ist, aber auch fiir die durchsichtig gewordene materielle Erdsub-
stanz, ist mit Leiden verbunden. Das Motiv des Diamanten verweist aullerdem
auf den ,,magischen Kristall“ («marudeckuii kpucrami») bei Puskin, in dessen
Poetik er die dichterische Eingebung symbolisiert: Wie der Blick der Wahrsagerin
in die Kristallkugel, hinter der sie eine Kerze aufgestellt hat, nur verschwommen
und undeutlich die Zukunft erblicken, diese aber intuitiv aus dem entstehenden
Lichtspiel ablesen kann, so stromen dem Dichter im Zustand der Inspiration die
Verse zu, deren Herkunft er nicht klar zu durchschauen vermag und iiber deren
Stimmigkeit er oft selbst erstaunt ist.”!

% Aufgrund des Bezugs zum goldenen Abendmahlskelch liegt die Assoziation mit einem me-
tallenen Becher nahe.

0 Vgl. etwa ,,Giste in der Kindheit* («'octu B aerctBe»; 1,32), , Portrit eines Kiinstlers im
mittleren Alter* («ITopTpet XynoxHuKa B cpeHeM Bozpactey; 1,407).

"' Vgl. ,Eugen Onegin* («Eprenuit Onerun») und bes. das Gedicht ,,An mein Tintenfass* («K
Moeii yepHuIbHUIE»; in: Puskin 1959-1962: 4,177f.; 1,490ff.). Zum ,,magischen Kristall* bei
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Einerseits kann, wo ,,Leben auf Leben blickt (V. 25: «oku3Hp TISaIuT Ha
XKU3HBY), die trennende ,,Spiegelflache des reflexiven Bewusstseins iiberwun-
den und die Grenze zu einem erweiterten Bewusstseinszustand {iberschritten
werden (V. 25: «ynuutoxas rpann») — der Blick durch den ,,magischen Kris-
tall“ in eine andere Wirklichkeit gelingt. Andererseits verweisen die Motive der
Medusa und der Betaubungsspritze auf eine hypnotisierende Wirkung, also eine
Beeintrachtigung des Bewusstseins — was im Kristall erblickt wird, ist nicht klar
durchschaubar. Die Medusa deutet wiederum auf den Spiegel, der vor ihrem
todlichen Anblick retten kann, im Kontext des Gedichts wird jedoch die hypno-
tisierende, zu Stein erstarren lassende Wirkung des Medusenhauptes aktualisiert.
Die Metaphorik der Spritze und der Betdubung in Zusammenhang mit der in der
8. Strophe folgenden Gegeniiberstellung der ,,niichternen* gewohnlichen Men-
schen mit den ,trunkenen* Dichtern (V. 31: «Mexmy Tpe3BBIX MbSHCTBY»)
verweist auf die Schwierigkeit, das Geheimnis der Inspiration mit dem gewohn-
lichen rationalen Bewusstsein zu erfassen. Was genau sich dem Blick hinter den
Spiegel offenbart hat, bleibt im Gedicht daher offen.

Die Spiegelmetapher in Verbindung mit dem Motiv des Blicks und des Se-
hens deutet aulerdem auf Platons Hohlengleichnis, in dem die Schattenbilder an
der Hohlenwand die Funktion der Spiegelbilder erfiillen. Durch den FEintritt in
den ,,Blick des Katers* geschieht eine Vertiefung des Sehens; das Bewusstsein
dringt vor in einen Bereich, der zwar vom Grund der Dinge noch durch eine
kristallene Fliache getrennt ist, die aber bereits durchsichtig geworden ist und
den Blick auf einen anderen Bereich von Wirklichkeit freigibt. Es wird auf diese
Weise das ,Hinausschauen aus der Hohle Platons® realisiert (s.0.), wobei die
Sprecherinstanz aber nicht unmittelbar in die Sonnenwelt der Urbilder eintritt,
sondern der irdischen Schattenwelt weiterhin verhaftet bleibt. Sie kann jedoch
die Poesie nutzen, um von diesem Hineinschauen in eine andere Welt zu berich-
ten, wovon der dritte Teil des Gedichts handelt.

In den letzten beiden Strophen ist die poetische Rede der Adressat, dessen
Anrede durch einen spondeischen Versfull am Beginn der 31. Zeile hervorgeho-
ben wird. Der Versanfang stellt die einzige Abweichung vom jambischen Met-
rum dar. Die personifizierte Rede wird aufgefordert, den Gang des Katers nach-
zuahmen, der zuvor in Klammern als das ,,vergessene Spiel des Raums*
charakterisiert wurde: «xak ObI caMO TIPOCTPAHCTBO / TTO3BOJIMIO ceOe 3a0BITYIO
urpy» (V. 29f.). Auch der Raum kannte also, bevor er zum dreidimensional be-
grenzten Raum wurde, eine andere Existenzweise, in der er noch nicht verstoft-
licht war, sondern sich in einem Zustand der Schwerelosigkeit und klingenden
Sphérenhaftigkeit befand, worauf die ,,brennenden®, aber ,,fast schweigenden*
Bille aus Vers 20 verweisen. Paradoxerweise soll aber auch die Schwerelosig-
keit, die wie der irdische Bereich als ,,Versuchung* («uckymenue») qualifiziert

Puskin vgl. auch Baevskij (1990: bes. 97), der auBer dem genannten Aspekt auch die dem Bild
des Kristalls innewohnende Einheit und Ganzheitlichkeit der kiinstlerischen Vision hervorhebt.
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wird, umgangen werden. Die Rede in Versen soll Lichttrdger sein und ,,sich be-
rauschen®, das Feuer der jenseitigen Welt, das der irdische Wind nicht 16schen
kann, ins Diesseits hineintragen: «Tbl MeX1y TPE3BbIX NbSHCTBYH / C OTHEM, TOpsi-
M Ha Betpy» (V. 31f.). Der metaphorische Referenzrahmen ist im dritten Teil
nicht mehr der ,,Blick* des Katers, sondern sein ,,Gang®, d.h., nicht die Augen und
also nicht der tote, harte Spiegel, sondern das, was durch den Durchbruch hinter
den Spiegel in der anderen Realitit gewonnen wurde und durch die Poesie als Licht
in den irdischen Bereich hineingetragen werden soll. Die vorletzte Strophe greift
die Thematik des menschlichen Schrifttums aus der zweiten Strophe wieder auf.
Der lyrischen Rede des Dichters wird die Aufgabe zugeschrieben, die in fritheren
Zeiten dem Mirchen und der Heiligenvita zukam: vom ,,Wunder* zu berichten,
dem Ausbruch aus dem profanen Bereich in eine sakrale Dimension des Seins.

Wihrend der zweite Teil durch Enjambements und diverse Abweichungen
von der im ersten Teil angeschlagenen Reim- und Rhythmusfigur die Dramatik
des Schwelleniibertritts auch formal spiegelt, sind im dritten abschlieBenden
Teil, der aus zwei Strophen besteht, Metrum und Reim wieder einheitlich,
wenngleich vom ersten Teil verschieden. Der Alexandriner in den ersten drei
Versen und ein vierhebiger Jambus im letzten Vers sowie die Umkehr von ménn-
licher und weiblicher Kadenz bei Kreuzreim, so dass die médnnliche jeweils an die
zweite Position riickt, filhren diese Strophen auch klanglich zum Schlusspunkt
des Gedichts hin. Insgesamt besteht das Gedicht aus neun Strophen und 36 Ver-
sen, also trotz der Spannungen im Mittelteil besitzt es im Ganzen eine ausgewo-
gene harmonische Gestalt.

Wihrend Sedakova fast in allen Versen mit nicht realisierten Hebungen arbei-
tet, sind im zweiten und dritten Teil in einzelnen wichtigen Schliisselversen alle
Hebungen realisiert: in Vers 14, wo mit dem Motiv des Spiegelbechers die Ge-
fahr des Schwellentibertritts evoziert wird, und in Vers 26, wo das Medusenmo-
tiv ebenfalls auf die Metapher des Spiegels anspielt sowie auf die Schrecken der
chthonischen Unterwelt, die der Jenseitsreisende zu passieren hat. Der 24. Vers
dagegen realisiert nur zwei Hebungen, und hier geht es gerade nicht um die
Schrecken, sondern um die Jenseitsschau, fiir die die Metapher des Diamanten
mit seiner Klarheit, Ruhe und Durchsichtigkeit steht. Im Diamanten, der sich
iiber Jahrtausende aus schwarzem Kohlenstoff transformiert hat, ist die finstere
Undurchdringlichkeit der Materie, die bei Sedakova gewohnlich mit dem Tod
assoziiert wird, hell und durchldssig geworden fiir das Licht des transzendenten
Bereichs. In ,,Die Schonheit in der Natur* («Kpacota B npupoge») fiihrt der rus-
sische Philosoph Vladimir Solov’ev den Diamanten als Beispiel fiir das Natur-
schone an, dem er die Schonheit in der Kunst gleichsetzt.”? Die Kohle dient ihm
als Symbol fiir die dunklen Naturkrifte, wihrend der fiir den Einfall des Lichts
durchléssig gewordene Diamant fiir die Durchlichtung der Materie steht. Schon-
heit ist nach Solov’ev die ,,Verwandlung der Materie durch die Verkorperung

2 Vgl. Solowjew (1953: 117-167) / Solov’ev (1988: 351-389).

1ZfK 1 (2019). 211-242. DOI: 10.25353/ubtr-izfk-a948-dfee



Metaphysische Aspekte in der Poetik Ol’ga Sedakovas 237

eines anderen, transmateriellen Prinzips in ihr («npeobpasxcenue mamepuu
upes eonlowjeHue 6 Hell O0py2020, CEEPXMamepuanvio2o Hauaiay).”” Dieses
»transmaterielle Prinzip*“ wird weiter als die ,Idee” bestimmt, die sich als
,.Licht* («cBeT») und ,,.Leben* («ku3ub») manifestiere.” In einem weiteren Auf-
satz tiber den ,,Allgemeinen Sinn der Kunst* («O6muii cMbIca UCKyccTBa»)”
bestimmt Solov’ev die Kunst als die Fortsetzung des dsthetischen Werks der Na-
tur durch den Menschen, der ,,mit seinem verniinftigen Bewusstsein nicht nur
Ziel des Natur-Prozesses* sein konne, ,,sondern auch das Mittel fiir die umge-
kehrte, tiefere und vollere Einwirkung des idealen Prinzips auf die Natur* liefern
miisse.’® Die ideale Kunst in Solov’evs Verstindnis hat die Aufgabe, ,,unser tat-
sidchliches Leben [zu] durchgeistigen, [zu] transsubstantiieren®.”” Dieser Gedan-
ke, der bei Solov’ev durch den Diamanten symbolisiert wird, scheint auch in
Sedakovas Auffassung von Kunst im Allgemeinen und Lyrik im Besonderen
auf. Durch die Errichtung einer vertikalen Verbindung zur Transzendenz oder
zum ideellen Bereich soll eine Durchlichtung und Durchgeistigung des irdischen
materiellen Seins und des gefallenen Menschen herbeigefiihrt werden.”

Vers 31 im dritten Teil besitzt sogar sieben Betonungen (s.o. spondéischer
Auftakt), wodurch die Dichterrede, um die es nun geht, also das Metathema des
Gedichts, besonders hervorgehoben wird. Und Vers 34, der alle sechs Hebungen
des Alexandriners realisiert, enthélt eine wichtige Aussage, die das Spiegelmotiv
bricht: Wenn die Wahrheit allein ist, siecht sie das Leben ohne verzerrenden
Spiegel. So soll auch die Rede des Dichters sein, die von der hoheren Wirklich-
keit hinter den dufleren Erscheinungen unmittelbar Kunde geben soll. Auf diese
Weise realisiert das Gedicht klanglich, was es dem Untertitel und den Zwischen-
titeln des Zyklus nach sein mochte: eine Fantasie, deren musikalisch-lautliche
Gestalt zwar ohne eine feste vorgeschriebene Form auskommt, trotzdem aber
nicht willkiirlich ist, sondern sich organisch ihrem Inhalt geméal3 entfaltet.

Die durch die Teile zum Ausdruck kommende dreistufige Struktur ist kenn-
zeichnend fiir Sedakovas poetologische Gedichte. Diese flihren ausgehend von der

7> Solowjew (1953: 128) / Solov’ev (1988: 358). Die deutsche Ubersetzung wurde geringfii-
gig gedndert («cBepxMaTepuanbHbIii» wurde als ,transmateriell statt ,,libermateriell* {ibertra-
gen); kursiv im Original.

™ Solowjew (1953: 130f., 167) / Solov’ev (1988: 363, 389).
> Solowjew (1953: 169-189) / Solov’ev (1988: 390-404).

76 Solowjew (1953: 174) / Solov’ev (1988: 393): «[...] 4elnoOBeK C €ro pa3yMHBIM CO3HAHMEM
JIOJDKEH OBITh HE TOJIBKO IIENBI0 MPUPOIHOTO TPOIIECcca, HO W CPEACTBOM JJIsi OOpaTHOTO,
Oosee TIIyOOKOTO | MOTHOTO BO3/ICHCTBHSI HA TIPUPOJTY CO CTOPOHBI HICATFHOTO Havaa.»

77 Solowjew (1953: 189) / Solov’ev (1988: 404): «CoBeplIeHHOE HCKYCCTBO B CBOEH OKOHYA-
TENBHOM 3a1a4e [...] JOIHKHO OJIyXOTBOPHTb, IIPECYLIECTBUTH HAIIY JEHCTBUTENBHYIO KH3HB.)»
8 Der symbolistische Impetus der in Solov’evs Sophiologie griindenden Forderung einer
Transformation des Menschen, der Menschheit und des ganzen Kosmos ist bei Sedakova
nicht explizit ausgefiihrt, klingt jedoch in ihrem hohen Selbstverstidndnis als Dichterin an.
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konkreten Alltagswelt iiber einen Schwelleniibertritt, der in der Regel mit Motiven
des Todes, der mystischen Nacht und dem Schrecken der chthonischen Unterwelt
verbunden 1ist, in einen Raum, in dem andere Gesetze als die im irdischen Bereich
giiltigen herrschen, und am Ende wird dem Dichter und seinem lyrischen Sprach-
gebilde die Aufgabe zugewiesen, Botschafter dieser anderen Welt zu sein.”

5. Fazit: Der lyrische Zustand in praktischer und theoretischer Hinsicht

Auf der Grundlage des analysierten Gedichts stellt sich der lyrische Schaffens-
akt als ein Erleben dar, das sich in einem geddmpften Bewusstseinszustand voll-
zieht, aber dennoch eine Ahnung davon zu vermitteln vermag, was hinter den
Schranken des sinnlichen Seins verborgen liegt. Deutlich wird, dass es sich um
eine Liminalitdtserfahrung handelt, die als ein sakrales Geschehen erscheint, dass
das Subjekt eine Transformation durchliuft, dass die Konturen des dreidimensi-
onalen irdischen Raums sich verfliissigen und sich ein Bewusstseinsraum von
anderer Qualitit 6ffnet. AuBerdem wird der Dichtung die Aufgabe zugewiesen,
von dieser Erfahrung zu berichten bzw. sie performativ iiber die Rezeption des
Gedichts nachvollziehbar zu machen. Das Gedicht lasst offen, ob eine Begegnung
mit platonischen Urbildern, mit dem Schopfergott, Christus oder dem eigenen
hoheren Selbst stattfindet,® es trifft iiberhaupt keine konkrete Aussage iiber das,
was in diesem anderen Raum geschieht, sondern umschreibt ein Geschehen,
dessen Natur gerade in seiner paradoxen Vieldeutigkeit liegt.

Henrieke Stahl, die die mystische Erfahrung als Kernthema von Sedakovas
Lyrik herausgearbeitet hat, stellt fest, dass diese bei Sedakova selten eindeutig in
einen christlichen Kontext eingebettet ist, sondern meist auch anders interpre-
tiert werden kann.®! Gerade in der Offenheit aber sieht sie ein besonderes quali-
tatives Merkmal von Sedakovas Lyrik gegeben: “This openness, or the presence

7 Vgl. auch ,,Drei Spiegel* («Tpu 3epkana»; 1,102-105), ,,David singt fiir Saulus* («/laBum
noet Cayny»; 1,221-223), ,,Nichtliches Néhen («Hounoe mmutbe»; 1: 241f1.), ,,Fiinfte Stanzen.
De arte poetica® («Ilateie crancel. De arte poeticay; 1: 305-308). Man kann in diesem Drei-
schritt eine Adaption der triadischen Struktur von Ubergangsriten, wie sie der franzdsische
Ethnologe Arnold van Gennep in seinem Werk « Les rites de passage » herausgearbeitet hat, an
den Prozess des Dichtens sehen, vgl. Gennep (1981: 21). Ob dies auf das lyrische Gesamt-
werk Sedakovas zutrifft, miisste untersucht werden. Die ,,Elegie des Herbstwassers* («2Qmerus
oceHHel Boab»; 1,377-380) etwa poetisiert eine Schwellengang, der nicht triadisch gestaltet ist.

89 In anderen Gedichten dagegen finden sich Aspekte dieser Ansichten, allerdings meist in einer
offenen, mehrdeutigen Weise. Vgl. ,,Weder den Engel, klingend, wie eine Ritze* («Hu anrena,
3BydaIero, kak menby; 1,101) zu Gott, ,,Géste der Kindheit («['octa mercray; 1,32), ,,Kind-
heit” («erctBo»; 1,183) und ,Im Gedenken an Alexander Men™* («IlamsaTu Anexcanmpa
Mensi»; 1,374) zu Christus; dazu Stahl (2019: 245-263). Renner-Fahey (2002: 186f.) sieht in
einzelnen Gedichten auch einen Bezug zur platonischen Ideenkonzeption gegeben.

81 Vgl. Stahl (2019: 246-263, bes. 263).
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of the not immediately graspable, guards Sedakova’s verse from a denomina-
tional religious definition and enhances its poetic qualities.”®?

Was fiir die Lyrik gattungsspezifisch stimmig ist, wird allerdings zum Problem,
wenn es in theoretischen Texten fortgesetzt wird. Die Widerspriiche im theoreti-
schen Werk irritieren den Leser, und die wiederholten Versuche Sedakovas, den
lyrischen Zustand mit unterschiedlichsten Begrifflichkeiten immer wieder neu
zu umschreiben, ergeben keine kohdrente Darstellung. Dagegen kann die Po-
lyvalenz des lyrischen Sprachgebildes die Bestimmung dessen, wie Lyrik ent-
steht und woher sie ihre Inspirationen schopft, offenlassen. Die Gattung lebt
vom Paradox, vom Oxymoron und der prinzipiellen Offenheit der Aussage. Die
Ambivalenz der Darstellung des Schwellengangs und des Erlebens im lyrischen
Zustand konnen im Gedicht als beabsichtigt empfunden werden.

Zum Schluss soll versucht werden, den Gegensatz von theoretischem und ly-
rischem Textmaterial durch die eingangs angefiihrten Thesen des Literarischen
als nicht-propositionalem Erkenntnismodus und des lyrischen Bewusstseins als
mit archaischen Mentalititsstrukturen verwandtem Bewusstseinszustand zu be-
leuchten. Die Unterscheidung von Propositionalitdt und Nicht-Propositionalitét
trifft das Problem von Sedakovas theoretischen Texten. Sie reproduzieren die
Vieldeutigkeit des lyrischen Sprachgebildes, was unweigerlich zu Widersprii-
chen fiihrt. Ein Gedicht hat keine Aussage zu treffen, sondern kann in der Poly-
valenz und Offenheit des Gesagten verbleiben. Es kommt darin gerade eine
seiner wesentlichen Gattungsmerkmale zur Geltung. Vom theoretischen Text
dagegen wird eine klare Aussage erwartet. Was also in theoretischer Hinsicht
stort, kann in poetischer Hinsicht als gewollt und gerechtfertigt empfunden
werden. Der philosophische Terminus der cognitio clara et confusa, den Schild-
knecht in die Debatte um das nicht-propositionale Erkennen des Literarischen
einfiihrt, konnte die besondere Erkenntnisweise des Lyrischen bei Sedakova zu
prazisieren helfen, wobei offen bleibt, ob die Erweiterung der Perzeption in be-
sondere libersinnliche Wahrnehmungsmodi bei Sedakova eine Bezugnahme auf
den Begriff der dsthetischen Erkenntnis bei Leibniz und Baumgarten rechtfertigt.
Allerdings ist es gerade, wie Franke feststellt, die Ausrichtung auf ihre metaphy-
sische Relevanz, die der verworrenen Fiille der dsthetischen Erkenntnis bei Baum-
garten ,,Ordnung und Gestalt verleiht“.®® In Sedakovas Poetik ist der Aspekt des
Bezugs zum Absoluten zentral, das bei ihr sowohl im theoretischen wie auch im
lyrischen Werk als religions- und kulturiibergreifender Seinsgrund erscheint.?*
Konstitutiv fiir das lyrische Sprachgebilde ist dabei fiir Sedakova die hohe Uber-
einstimmung von Form und Inhalt sowie der Anspruch, die Faktur als Tragerin
des Epiphanie-Erlebnisses zu verstehen, das tiber sie weitervermittelt werden soll.

%2 Stahl (2019: 263).
83 Franke (2018: 26).

84 Zur Uberkonfessionalitit und inklusivistischen Sicht der inneren Einheit aller Religionen in
Sedakovas Lyrik vgl. Schmitt (2019: 96-99).
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Was die Verwandtschaft des lyrischen Zustands bei Sedakova mit archaisch-
mythischen Bewusstseinsstrukturen angeht, kann in der Leitmotivik des Mysti-
schen der Ausdruck genau dieser These gefunden werden. Zwar handelt es sich
bei Sedakova tendenziell um Zustinde christlich-mystischer Erfahrung, diese
wird jedoch nicht konfessionell festgelegt oder auf das Christentum beschrénkt,
sondern umfasst in threr Offenheit auch andere Formen von spirituellem Erleben
von den Urformen der slavischen Vergangenheit, der griechisch-rémischen An-
tike und des chinesischen Altertums iiber die jiidische Mystik bis hin zu christli-
chen Formen. Die Korrespondenz zu archaischen Bewusstseinsstrukturen zeigt
sich im analysierten Gedicht in der Umschreibung des lyrischen Zustands, der
durch eine Bewusstseinstriibung gekennzeichnet ist (Betdubung, Hypnose,
Trunkenheit) — was der kunstvollen Gestaltung des Gedichts und der hohen
Ubereinstimmung von Form und Inhalt widerspricht — und in theoretischer Hin-
sicht in der Charakteristik der ,,Vorbewusstheit®, ,,Instinkthaftigkeit* und ,,Vor-
sprachlichkeit* des inspirierten Zustands.® Dass sich genau hieraus die Ambiva-
lenzen und Widerspriichlichkeiten der theoretischen Ausfiihrungen Sedakovas
ergeben, wurde bereits wiederholt genannt. Sie konnen aufgelost werden im Be-
griff der cognitio clara et confusa, sofern diese um die iibersinnliche Perzeption
aufgrund einer Ausbildung besonderer Organe erweitert wird.
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